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Resumen: Las heroinas de las tragedias euripideas
Medea e Hipsipila coinciden en numerosos aspectos:
se vincularon con Jasén, tuvieron hijos con él, se
encuentran en una tierra extranjera sin la supervision
de su kyrios y estan lejos de su oikos natal. Mi objetivo
consiste en analizar cémo se representa en cada drama
el vinculo entre estas mujeres, sus tutores y sus casas
paternas. Para ello, estudio en detalle el momento en
el que se alejan de sus padres y hogares buscando
definir si esos modos dispares de separacién anticipan
el futuro de sus propios oikoi y herederos.

Palabras clave: kyrieia; oikos; Medea; Hipsipila; Eu-
ripides

Kyrieia and oikos in Euripides” Medea and Hypsipyle:
two tragic ways of feminine circulation

Abstract: The heroines of the Euripidean tragedies
Medea and Hypsipyle agree on many aspects: they
bonded with Jason and had children with him, they
are on a foreign land without the supervision of their
kyrios and away from their natal oikos. My aim is to
analyze how each drama depicts the links between
these women, their tutors and their parental homes.
For that reason, | study in detail the moment when they
drive apart from their fathers and their familiar houses
attempting to define whether the different modes of
separating foresee the future of their own oikoi and
their heirs.
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as tragedias griegas, re-
presentadas durante
las festividades civicas,
versaban sobre diferen-
tes mitos y, gracias a la
distancia entre ellos y el
presente, podian trans-
mitir preocupaciones de la polis
(Funke 2013: 17)". Por consiguiente,
alli se escenificaban conflictos entre
diversos agentes, como varones, mu-
chachas, esclavos, etc. Sin embargo,
en el teatro predomina lo femenino,
aspecto que discrepa con el mutismo
de las atenienses en la vida social y
politica (ZEITLIN 2002: 107)2.

1 Sobre las relaciones entre la produccién
dramdtica y la politica democratica en el
marco de las celebraciones dedicadas a
Dioniso, cfr. GALLEGO (2018).

2 Toda mujer respetable debia permanecer

silenciosamente en publico y evitar que
los hombres hablaran de ella (FANTHAM,
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Medea e Hipsipila, dramas com-
puestos por Euripides, son dos de
las numerosas obras tragicas prota-
gonizadas por mujeres. Sus figuras
centrales presentan, a su vez, otras
coincidencias: ambas se vincularon
con Jasén en el marco del mito argo-
nautico, tuvieron hijos con él, se en-
cuentran en una tierra extranjera sin
la supervision de su tutor y descien-
den de dioses.

La tetralogia que contiene Medea
se presentd en marzo del 431 a.C,
en la vispera del inicio de la Guerra
del Peloponeso, y alli obtuvo el ulti-
mo lugar (MossmaN 2011: 11-12)°.
Su argumento trata sobre los suce-
sos que le acontecen a la hechicera
en Corinto, quien, junto a sus nifios,
estd proxima a ser desterrada por el
rey. Ella, por haber traicionado a su
padre, no puede regresar a la Célqui-
de, pero tampoco puede permanecer
con el Esonida, que busca establecer
un nuevo hogar con la heredera real.

La datacién y trama de Hipsipila,
por el contrario, son oscuras debido
al estado fragmentario del texto’. Su

FoLey, KAMPEN, POMEROY y SHAPIRO
1994: 79).

3 La hipétesis atribuida a Aristéfanes de Bi-
zancio transmite que las tres tragedias eran:
Medea, seguida de Filoctetes y, por ultimo,
Dictis y el drama satirico Los segadores
(MossMAN 2011: 12).

4 CockLE (1987: 23) postula que el papiro
Oxirrinco 852, que contenia Hipsipila y
fue editado por primera vez por Grenfell
y Hunt en 1908, habria tenido 1742 versos
aproximadamente, de los que se conserva la
mitad. La primera parte del drama es la me-
jor preservada y entre los versos 950 y 1579
el papiro es silencioso (JouaN y VaN Looy
2002: 167). Respecto de la trilogia en la que

representacion habria tenido lugar
entre los afios 412 y 405 a.C., en un
momento de agitacion interna y ame-
naza externa en Atenas (CRoPP 2003:
130)°. En los fragmentos se presenta
a la princesa esclavizada en Nemea,
como nodriza del primogénito de los
monarcas Licurgo y Euridice, lejos de
su prole y el argonauta ignorando si,
previo a su partida, pudo salvar al so-
berano Toante, su progenitor.

De esta forma, aunque las ciuda-
danas siempre debian estar bajo el
tutelaje de algiin hombre (CARTLED-
GE 2002 [1993]: 88), estos personajes
vieron interrumpido el vinculo con
su kyrios. Medea resolvio irse de Ea
con el minia sin consultar a Eetes, su
tutor, si estaba de acuerdo® e Hipsipila
intent auxiliar a su padre arrojando-
lo al mar cuando las lemnias estaban
masacrando a los varones de la isla’.

se encontraba y en linea con lo propuesto
por ZEITLIN (1993), LAMART (2012) y Mo-
REIRA DE SOUSA JR. (2017), se completaba
con Antiope y Fenicias.

5 COCKLE (1987: 40-41) estima la fecha de
composicion entre 412 y 407; JOUAN y VAN
Looy (2002: 161), entre 412 y 405; final-
mente, COLLARD, CROPP y GIBERT (2004:
vii), entre 411 y 407.

6 Dentro de las potestades de la kyrieia se
encontraba, precisamente, establecer con
quién se debia casar la parthénos (Just
2009 [1989]: 18). La parthenia —el periodo
durante el cual las adolescentes estaban sol-
teras, pero ya eran aptas para el matrimo-
nio- comenzaba alrededor de los 14 afios
(McCLURE 2020: 57).

7 Afrodita habria castigado a las islefias con
un olor insoportable que sirvié de excusa
para que sus maridos las engafiaran, en res-
puesta, ellas, a excepcion de Hipsipila con
Toante, habrian matado a todos los hom-
bres (JouaN y VaN Looy 2002: 156). Esta
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La kyrieia, la tutela que ejercia un
pariente sobre una familiar, se exten-
dia a lo largo de toda la vida y estaba
directamente relacionada con el oikos
(JusT 2009 [1989]: 18)% Por tanto,
quien controlaba la unidad domésti-
ca basica ateniense (Cox 1998: xiii)
hacia lo propio con las integrantes
que la conformaban, puesto que era
una institucién vital para la estabili-
dad econdmica de la polis (BLUNDELL
1998: 47) y, si esa casa era ademas la
gobernante, lo era también para la
supervivencia politica de su comuni-
dad.

La demanda de una vigilancia
masculina se fundaba en una presun-
ta superioridad “natural” del hombre
de la que se seguia una sociopolitica
(FEMENiAS 1994: 166). Al respecto,
Aristoteles detalla: “el esclavo no tie-
ne en lo absoluto la facultad delibera-

masacre es denominada Lémnia kakd (GE-
ROLEMOU 2017).

8 Just (2009 [1989]: 18) describe pormeno-
rizadamente quién debia supervisar a la
parthénos: “a girl’s kyrios was in the first
instance her father. If her father was dead,
her homopatric brother or paternal grand-
father acted as her kyrios. When she was
married her husband became her kyrios. If
she was widowed or divorced she returned
to the charge of her original kyrios, if pos-
sible to be engaged in marriage by him to
somebody else. If she was pregnant by her
deceased husband she could remain (and
perhaps had to remain) under the guard-
ian-ship of her husband’s heir until the
child was born. Finally, if she was widowed
with sons who were minors, she probably
could elect to remain within the household
of her late husband under the guardianship
of her sons’ appointed guardian(s) until her
sons came of age; alternatively, if her sons
were already of age, she could place herself
under their guardianship”.

tiva, lo femenino lo tiene, pero sin au-
toridad y el nifo lo tiene, pero no de-
sarrollado” (6 pév yap dovAoc 8Awe
oUK €xeL TO BovAevTikdv, 10 d& ONAL
ExeL Hév, AN’ dicvoov, 6 d& maic ExeL
pév, GAAX” ateAéc, Aristoteles, Politica
1260a.12-14)°.

En consecuencia, al hablar sobre
el género femenino, el Estagirita no
deja duda sobre su rol subordinado y
hogarefio (FORTENBAUGH 2006: 244)
producto de su desautorizada, ducv-
oov, capacidad deliberativa'. Sin em-
bargo, mientras en el cotidiano apa-
recen confinadas a espacios del éndon
y no participan de la vida publica de
Atenas, las mujeres tienen un rol pro-
minente en el drama abandonando su
hogar y actuando en la esfera politica
que se les negaba (FOLEY 2004 [1981]:
133).

Por consiguiente, las protagonis-
tas de ambas piezas teatrales, que se
apartan de sus moradas familiares y
circulan por fuera de ellas de manera
excepcional, ponen a prueba su dis-
cernimiento ante las situaciones que
se les presentan. En estos casos, se
encuentran sin supervision, situacion
habitual de los héroes que emprenden

9 El texto pertenece a la edicion de Ross
(2008 [1957]) y todas las traducciones del
griego son propias.

10 En efecto, el propio filésofo, al describir
“cientificamente” el cuerpo de la hembra,
lo compara con el del macho concluyendo
que no son diversos, sino que el primero es
inferior respecto del altimo (IRTIARTE 2003:
281-282). Por ello, carece de neutralidad
en la concepcidén de las diferencias biolo-
gicas entre los sexos (GALLEGO 2025: 46),
conceptualizacién que impacta en la di-
mension sociopolitica de cada uno de los
participantes de la polis.
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importantes viajes en los que deben
superar desafios o busquedas (Davi-
SON 1991: 51), como ocurre, en efec-
to, con Jason en la Célquide.

En este articulo me propongo
analizar en detalle como se represen-
ta el vinculo entre las dos heroinas
tragicas, sus kyrioi paternos y, por
ende, ofkoi natales. Para ello, en pri-
mer lugar, volveré sobre el momento
en el que Medea e Hipsipila se ale-
jan de sus padres y se vinculan con
el Esénida. A continuacién, buscaré
establecer si esos modos dispares de
separacion impactan sobre el futuro
de sus casas, sus descendientes y sus
ulteriores desplazamientos.

La unién con Jasén y el
distanciamiento del kyrios

n Medea, la Nodriza inicia la
tragedia sintetizando cémo se
aparto la colquide de su tutor:

Ei0" d@el” Agyove un duamtacOot

cKrdepoc
KoAxwv £c alav Kvavéac
CounAnyadac,

und’ év vamatct IInAlov mecetv mote
tunBeica mevkn, Und’ éoetu@cat xé-
oac

AVOQWV AQLCTEWV Ol TO TAYXQUCOV
dégoc

ITeAtat petnABov. oV yap av décrory’
ep

Mndewa mopyovc yic émAevc” TwAki-
ac

gowtt Oupov éxmAayeic’ Tacovoc
ovd" av ktavelv meicaca ITeAiddac
Kogac

natéoa katwucel tvde ynv Koowv-
Olav

ELV avdol kat Tékvolcy, avdavovca
uev

T puynt moArtwv t v apiketo xO6va

avtot te mavta Evugégovc Tacove!
Euripides, Medea 1-13.

Ojala la nave Argo no hubiera tenido
que volar a través de las oscuras Sim-
plégades hacia la tierra de los colcos,
ni el pino que fue cortado cayera al-
guna vez en los valles montanosos del
Pelién, ni [el pino] hubiera provisto
de remos a las manos de los mejores
varones que fueron en busca de la piel
dorada para Pelias. De esa manera,
mi seflora Medea no habria navega-
do hacia las torres de la tierra yolca
tras ser golpeada en el corazén por
el amor por Jasén; ni, luego de con-
vencer a las hijas de Pelias de matar a
su padre, se habria instalado en esta
tierra corintia con su esposo e hijos,
por un lado, buscando agradar 1 en el
exilio a los ciudadanos t de la tierra a
la que llegd vy, por el otro, asistiendo
en todo a Jason mismo.

La sirvienta inicia su alocu-
cién refiriéndose a “la nave Argo”
(Agyovc...ckdoc, v. 1), aquella que
atraves6 “las oscuras Simplégades”
(kvavéac CoumAnyadac, v. 2), ro-
cas con las que comienzan todos los
problemas entre Medea y el Esonida
(BOEDEKER 1997: 139). Ellas marcan
la frontera entre la Célquide y Grecia
(MASTRONARDE 2002: 23); en conse-
cuencia, los argonautas, “los mejores
varones” (avdodv &oictéwv, V. 5),
deben franquearlas para hacerse de
“la piel de oro” (to mdryxouLcov déoc,
V. 5).

La hechicera, motivada “por el
amor por Jasén” (¢gwrt... Técovoc, V.
8) que la golped en el corazon (Bupov

11 El texto pertenece a la edicion de DIGGLE
(1984).
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ékmAayeld, v. 8), es responsable de
la destruccion del hogar “de la tie-
rra yolca” (yne...TwAkiac, v. 7). Alli
la protagonista convence a las hijas
de Pelias de realizar un ritual de re-
juvenecimiento con el que lo matan
(ktavelv melcaca TTeAddac kégac/
natéea, vv. 9-10). Por tanto, las par-
thénoi asesinan a su progenitor, el rey,
y producen una crisis politica “en los
valles montafosos del Pelion” (v va-
ntact [InAfov, v. 3).

Estos desgraciados acontecimien-
tos promueven la instalacion “en tie-
rra corintia” (trjvde ynv Kogwobiav,
v. 10) de la sacerdotisa de Hécate, Ja-
son y sus niftos (ELv avdol kai Ték-
voucwy, V. 11). No obstante, luego del
desplazamiento del ofkos, transmiti-
do con el cognado katowéw, este se
desintegra, no por el accionar de la
colquide que cumplié con su rol ga-
rantizando descendencia masculina
(MASTRONARDE 2002: 9), sino, como
anticipa la servidora, por decisiéon de
su marido:

TEOdOVC YQ AUTOD TEKVA deCTtOTLY
T Eunv

Yépotic Tacwv PaciAkoic evvaletat,
Yuac Koéovtoc maid’, 6c aicupvat
x0ovoc. Euripides, Medea 17-19.

Pues tras traicionar a sus hijos y a
mi sefiora, Jasdn se acuesta en lechos
reales luego de casarse con la hija de
Creonte, quien gobierna esta tierra.

Por consiguiente, la esclava acu-
sa al lider de los minias de traicionar
(Teodovc, v. 17) a “sus hijos” (avtov
tékva, v. 17) y a Medea, su “sefiora”
(decmtoty, v. 17) para casarse (yij-

pac, v. 19), en su lugar, “con la hija
de Creonte” (Koéovtoc maid’, v. 19).
Esta denuncia es una ofensa moral
seria (MossSMAN 2011: 216) que no se
puede justificar en que la muchacha
no fue entregada por su padre ni en
su extranjeria (MASTRONARDE 2002:
167) sino que inculpa exclusivamente
al héroe.

Por estos motivos, la barbara en
los primeros versos de la obra se en-
cuentra “en el exilio” (t “puyn 1, v.
12) desolada junto a su prole:

avTn TEOC ALTNV TATéQ” ATOUWENL
@idov

Kkal yalav otkove 6, obc mEodovc’
apiketo

pet’” avdooc O6c cpe VOV ATipdcac
éxeL Euripides, Medea 31-33.

Ella misma se lamenta en voz alta
para si por su querido padre, su tierra
y su hogar a los que por traicionar lle-
g6 junto con el esposo que ahora la ha
deshonrado.

De esta forma, la criada le atribuye
a su ama haber perjudicado a su “que-
rido padre” (matég’...piAov, v. 31), a
“su tierra” (yaiav, v. 32) y a “su hogar”
(oikovc, v. 32) en favor de un “esposo”
(&vdgoc, v. 33) que la deshonrd (ati-
udcac éxet, v. 33). Ella traiciond (mgo-
doug, v. 17) abandonando a su familia,
pero resta determinar en qué consisti6
la traicién (mpodovc’, v. 32) consuma-
da por la hechicera en Ea.

En el primer agén del drama, la
heroina le recrimina a Jason lo hecho
por él en el pasado:

écwea ¢, we lcacty EAAvwv Geot

TaVTOV cuvelcéfncav AQywlov cki-

@oc,
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mepPOEVTA TAvEWY TVETIVOWV ETTLC-
ATV

CevyAaict kai crtegovvTa Oavacipov
yonv:

dodcovta ', O0c TAYXQUCOV AMTIE-
XwvV dégoc

cmelpac Eécwile TOAVTAGKOLC AVTTVOC
v,

KTelvac AVECKOV coL PAOC CWTHOLOV.
avTn d¢ matéoa kat dopove TEodovc’
€povce

v [InAwwtwy eic TwArkov tkéunv

cUv coi, mEdBupoc paAAoV 1) copw-
Téoa

ITeAlav T améxtey’, Ocmeg AAyLctov
Oavelv,

Tadwv VT AVTOY, TavTa T EEIAoV
dopov. Euripides, Medea 476-487.

Te salvé, como saben cuantos griegos
se embarcaron [contigo] en la misma
nave Argo, cuando fuiste enviado a
dominar los lazos del yugo de los to-
ros que exhalaban fuego y para sem-
brar un campo mortal. Y, tras matar a
la serpiente que custodiaba insomne
la piel dorada rodeando[la] con sus
anillos enrollados, sostuve una luz
salvadora para ti. Y por mi misma,
luego de traicionar a mi padre y a mi
casa, fui contigo a Yolco a los pies del
Pelién, mas deseosa que prudente:
maté a Pelias como [es] mas desgra-
ciado morir, a manos de sus hijas, y
destrui toda [su] casa.

En el pasaje, la clquide confirma
lo compendiado en el prélogo por la
Nodriza: después de traicionar a su
padre y a su morada (rmatéoa xai d6-
povc 1odovd” o, V. 483), matd a
Pelias “a manos de sus hijas” (maidwv
O avtov, v. 487)2. De este modo,
destruy6 toda la casa de Yolco (mév-

12 Lasirvienta se refiere a la deslealtad de Me-
dea en 31-33 y al asesinato de las Peliades
en 9-10.

Tt éEelAov ddpov, v. 487) dado que
el monarca no tenia descendencia
masculina que pudiera continuar el
otkos real (MossMAN 2011: 267)%.

Por otra parte, la extranjera pre-
cisa sobre la traicion familiar y a su
patria: salvo (écwed, v. 476) al minia
ante las exigentes pruebas paternas y,
luego de asesinar “a la serpiente que
custodiaba la piel dorada” (dodrovta
0’, 0c mAayxovcov AUTEXWV dEQOC,
v. 480), sostuvo “una luz salvado-
ra’ (p&oc cwtiolov, v. 482) para él
movida mas por el deseo que por la
prudencia (meoBvpoc paAAov 1 co-
PWTEQQ, V. 485).

En el adjetivo mooOupoc, “prepa-
rada”, “deseosa” o “ansiosa” (LIDDELL,
SCOTT Y JONES 1996 [1843]: 5. 1), se
reitera el lexema usado por la criada
en el verso 8, Oupdc, “corazén’, donde
golped el amor por Jasén'. Esta mo-
tivacion es contraria a cogpdc, la natu-
raleza “sabia” o “prudente” (LIDDELL,
ScoTT Y JONES 1996 [1843]: 5. v.) que
debiera haber tenido.

Medea abandoné la Colquide,
donde se encontraba su morada natal
y tutor, por haber asistido irreflexi-
vamente a un visitante desconocido.
La doncella se dirigié con su futuro
esposo hacia Yolco, donde deberian
haber establecido de manera perma-
nente su nuevo hogar, no obstante,
tuvieron que mudarlo luego a Corin-

13 Esta fatalidad anticipa la que sufrird Creon-
te, quien tampoco tiene herederos varones,
y Jason, cuyos niflos morirdn en manos de
su madre.

14 Sobre los distintos significados que encie-
rra Qupodc, cfr. RoDRIGUEZ CIDRE (1998:
60).
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to. En la actualidad, después de tantos
desplazamientos, ella estd aislada con
sus hijos y exiliada'.

Por consiguiente, se deja entrever
otra trasgresion de la protagonista:
por su propio deseo la parthénos ha-
bria decidido con quién casarse, pre-
rrogativa exclusiva de su kyrios'. El
sustantivo @doc, en efecto, se podria
interpretar en esta direccién, como
alusion a la antorcha nupcial, acep-
cién que confirmaria que la célquide
habria usurpado el rol paterno al huir
con el Es6nida (MossMAN 2011: 266-
267).

La Pitica IV de Pindaro es la uni-
ca version completa y conservada del
mito argondutico, previo al periodo
helenistico (GRAF 1997: 28), que ilus-
tra los sucesos que tuvieron lugar en
Ea'. En la oda se detalla el accionar
de la hechicera alli:

15 Los movimientos, internos y externos por
igual, son propios de la parthenia, no de
las mujeres ya comprometidas. El ritual
matrimonial culminaba con la procesién
de la muchacha a su nueva casa, donde era
recibida por su suegra (McCLURE 2020:
72). Asimismo, el ttero de las doncellas
era movil, se trasladaba incesantemente
dentro de su cuerpo, condicién que, segun
los Tratados Hipocraticos, se podia curar
con casamientos a temprana edad y con
frecuentes encuentros sexuales maritales
que promovieran la mayor cantidad de des-
cendencia posible. De esta forma, el érgano
permaneceria humedo y pesado, por tanto,
incapaz de moverse (FARAONE 2011: 4).

16 Cfr. nota 6.

17 La mds importante obra posterior sobre la
campana de los héroes es Argonduticas de
Apolonio de Rodas, compuesta en el siglo
III a.C. A su vez, se conservan pasajes del
mitoégrafo coetdneo Dioniso Escitobra-
quién que también tratan sobre el episodio

Kal taxa melpat’ aébAwv delicvuev
TATEWIiwV*

cuv & éAai pagpawcatc
AVTITOHA CTEQERV ODLVAV

dwke xotecOat. Katalvncav te Kovov
Yéuov

YAUKUV €v dAAGAoLct pet€ad’®. Pinda-
ro, Pitica IV.220-223.

Pronto [Medea] mostraba [a Jasén]
los modos de ejecucion de las pruebas
impuestas por el padre; y con aceite,
luego de dotar[lo] de antidotos con
poderes curadores para el cruel dolor,
le dio para ungirse. Pactaron [Medea
y Jason] de mutuo acuerdo contraer
dulce matrimonio uno con el otro.

En esta oportunidad la sacerdo-
tisa de Hécate también alerta al visi-
tante sobre “los modos de ejecucién
de las pruebas impuestas por el pa-
dre” (meigat &éOAwv...matewiwv,
220), lo asiste con sus drogas y pacta
con ¢l “de mutuo acuerdo contraer
dulce matrimonio” (kowov yduov/
YAUKOV...pet€a, 222-223). La des-
obediencia femenina que solo es su-
gerida en la tragedia, podria verse
verificada aqui.

Por dltimo, en el drama la bar-
bara reconoce un acto que explica el
absoluto aniquilamiento de su hogar:
matd a su hermano. De esta mane-
ra, el Unico heredero varén de Ee-
tes, crucial para el futuro de su ofkos
(MossMAN 2011: 267), fue asesinado
por quien ahora se lamenta diciendo:
“Oh padre, oh polis de los que fui
apartada vergonzosamente tras matar

mitico, transmitido por Diodoro Siculo
(GRAF 1997: 25).

18 El texto pertenece a la edicion de MAEHLER
y SNELL (2008 [1987]).
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a mi hermano!” (& mdateg, @ moALC,
OV AamevacOnv/ aicxowc TOV EUOV
ktelvaca kécw. Euripides, Medea
166-167).

En resumen, la heroina se distan-
cia de su tutor luego de danarlo a él,
a su familia y a su patria: ella auxilié
a un extranjero para que se llevase
el vellocino, se rebeld a la autoridad
escogiendo con quién contraer matri-
monio y acabd con la vida de Apsirto,
quien debia suceder a su progenitor
en su casa y en la Célquide. Por tanto,
antes de que se inicie la obra, Medea
ya habia destruido dos moradas rea-
les: la natal y la yolca.

Hipsipila

El prélogo de Hipsipila se encuen-
tra muy deteriorado'; sin embargo,
la critica especializada coincide en
ubicar al fragmento 752 b al final de
la seccion y en atribuirle a la propia
lemnia las siguientes palabras®:

19 Solo los primeros tres versos de esta par-
te de la tragedia se conservan completos
por transmision indirecta, son citados por
Aristéfanes en Ranas 1211-1213: “Dioniso,
quien, equipado con tirsos y pieles de cer-
vatillos, salta entre los pinos bajo el Parna-
so bailando con las muchachas de Delfos”
(Awbvucoc, 6e Bvpcotct kai veBowv dogaic/
kaBamrtoc év mevkner Iagvaccov kdata/
mmdQ xoQevwv TpBévole cvv AeApicty,
Euripides, Hipsipila fr. 752 1-3).

20 BonNDp (1969 [1963]), CockrLe (1987),
JouaN y Van Looy (2002), KANNICHT
(2004), CoLLARD, CrROPP y GIBERT (2004)
y CoLLARD y CroPP (2008) acuerdan con
la localizacion del pasaje y con quien lo
pronuncia. Aunque la primera mano del
papiro 852 indica cambios de hablantes,
exclusivamente en ciertas oportunidades
anade el nombre de la dramatis persona que

OMTOALY

L TOXAUC

Aatnv

Cop]rAnyddwv

]. pcoc

Jalw Cuyaw®, Euripides, Hipsipila fr.
752b 1-7.

]
]
]
]

“de la ciudad...por los actos...de las
Sim]plégades...luz...con el yugo”

En estos versos, al igual que su-
cede con el inicio de Medea, una
nodriza hace referencia al cruce de
las Simplégades (Cop]mAny&dwv, v.
5), las oscuras rocas por las que tuvo
que volar la nave Argo (Medea 1-2).
La protagonista, a su vez, menciona
dos elementos que se podrian vincu-
lar con sucesos apuntados en la pieza
teatral de la colquide: la “luz” (@doc,
V. 6) y el “yugo” (Cuyay, v. 7).

BonND (1969 [1963]: 56) relaciona
estos términos con la actual esclavi-
tud de Hipsipila que contrasta con su
antigua libertad??. No obstante, estos
lexemas evocan la tragica recrimina-
cion de la hija de Eetes a Jason, quien
fue “una luz salvadora” (¢pdoc cwt-
otov, Medea 482) para él asistiéndolo
con “los lazos del yugo de los toros
que exhalaban fuego” (tavowv mug-
nvowv...LevyAaict, Medea 478-479).

lo hace (CockLE 1987: 23). Por este motivo,
en muchas ocasiones solo es posible espe-
cular el enunciador.

2

—

El texto pertenece a la edicion de KaNNI-
CHT (2004).

22 El, de hecho, aventura que tal vez se podria
reponer “luz libre”, €éAevBegov...pxoc, y
“bajo yugo esclavo’, dovAiwt...Cuydt (BOND
1969 [1963]: 56).
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De esta forma, se puede asociar el
uso de @doc con una expectativa de
la criada a que el minia aparezca y sea
para ella su “luz salvadora” o podria
remitir, de nuevo, a la antorcha nup-
cial con la que se unieron en Lemnos.
Por otro lado, aunque todavia la mu-
chacha no sabe qué ocurri6é con el
héroe?, se podria interpretar “yugo”
(Cuyay, v. 7), asimismo, como una in-
sinuacién a las pruebas que él tendria
que superar para obtener el vellocino
de oro.

Mas alld de esta suposicién, hay
consenso entre los editores sobre el
destierro sufrido por la esclava “de
la ciudad” (JémttoAwy, v. 1) a causa de
ciertos “actos” (tUxauc, v. 2)**. El sus-
tantivo toxn admite diversas traduc-
ciones, como: “acto divino’, “acto hu-
mano” o “destino”, inter alia (LIDDELL,
SCOTT Y JONES 1996 [1843]: 5. v.). Sin
embargo, su significado se esclarece
cuando Hipsipila le detalla a sus dos
hijos, hacia el final de la obra, cémo
fue el alejamiento de su patria:

YWIIL. aial @uyac éuébev dc épu-

Yov,
@ Tékvov, el pdbotc, Apvov movti-
ac,

MOAWOV 8Tt matéQoc OoUK ETELOV
K&QA.

(EYN.) 1] yao ¢ étalav matéga cov
KATAKTAVELV;

(YW.) popoc éxeL pe TV TOTE KAKWV*
lw

23 Euneo, su hijo, lo informara en el verso 95
del fragmento 759 a.

24 BOND (1969 [1963]), CockLE (1987) JouaN
y VaN Looy (2002), CoLLARD, CroPP y GI-
BERT (2004) y CoLLARD y CroPP (2008)
concuerdan con la conjetura anjémtoAwv,
es decir, “desterrada de la ciudad”

téxvov, old te Topyadec év Aéktoote
ékavov evvétac.

(EYN.) cv & é&éxAedac mac mod
wcte un Oavetv;

(YW.) auctae Bagupeopovce | iképav
emi v oldpa BaAdcciov, 6pviBwv
€onpov koitav.

(EYN.) kaxeiBev NABec deboo mdc
TivL CTOAW;

(YW.) vavtat kwmoe

NavmAiov eic Apéva Egvicov mdoov
ayayov pe

dovAocy[vla<c> T éméPacav, <>w
té[i]vov,

£vOGde vaiov péAeoy épmoAav. Euri-
pides, Hipsipila fr. 759 a 72-87.

HIPSIP: jAy, el exilio del que hui, oh
hijo, si supieras, de la Lemnos marina,
puesto que no corté la cabeza gris de
mi padre!

(EUN:) ;En verdad te ordenaron ma-
tar a tu padre?

(HIPS:) El miedo por los males de ese
momento me retiene; oh hijo, como
Gorgonas mataron a sus esposos en
sus camas matrimoniales.

(EUN:) ;Y tG como escabulliste tus
pasos para no morir?

(HIIPS:) Llegué hacia las costas ru-
gientes y al crecido mar, solitario nido
de las aves.

(EUN:) ;Y de ese lugar como viniste
aqui?, scon alguna expedicion?
(HIPS:) Unos marineros con remos
me llevaron al puerto de Nauplio por
un camino extranjero y [me] convir-
tieron aqui a la esclavitud, oh hijo,
una miserable mercancia de un barco.

En el pasaje se evidencia que el
“exilio” (@uyde, v. 72) al que se de-
bi6 someter la heroina es producto
de su decisién de no cortar la cabeza
gris de su padre (oALOv 6Tt matégoc
oUk étepov kdoa, V. 74), accién que
le “ordenaron” (¢ta&av, v. 75) las is-
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lefias®. Por tanto, “los males” (tcv...
Kak@v, V. 76) que causaron las ciu-
dadanas son los “actos” (tUxautc, v. 2)
que explicarian el distanciamiento de
la otrora princesa de la isla®.

La sirvienta, a pesar de haber
sufrido “miedo” (pdPoc, v. 76), des-
obedecid a las habitantes de Lemnos
que se comportaron como “Gorgo-
nas” (Fogyadec, v. 77) por su aspecto
desagradable y mirada amenazante
(CoLLaRD, CROPP y GIBERT 2004:
255). Ellas “mataron a sus esposos en
sus camas matrimoniales” (v Aéx-
tolc / Ekavov evvétac, vv. 77-78),
masacre cuyo Unico sobreviviente
fue, gracias a su hija, el rey Toante.

En consecuencia, al intentar pro-
teger al soberano la protagonista
busca a la vez perpetuar su hogar,
resguardando a su jefe, y garantizar el
futuro de su comunidad, salvandole
la vida al monarca. Con su transgre-
sién la nodriza pone en riesgo su pro-
pia existencia ya que “unos marineros
con remos’ (vavtal kwmalc, v. 84) la
subyugan convirtiéndola en “mise-
rable mercancia de un barco” (vdiov
péAeov EumoAdv, v. 87).

Por consiguiente, Medea e Hipsi-
pila por igual, luego de unirse con Ja-
son en el marco del mito argonautico,
se encuentran en el exilio lejos de sus
tutores y ofkoi. En el primer caso, el
deseo por el Esonida llevé a que la he-
chicera aniquilara completamente su
casa y ahora no tenga donde ir. Por el

25 BOND (1969 [1963]: 129) y JOUAN Y VAN
Looy (2002: 213) llaman la atencién sobre
esta innovacién puesto que la decapitacion
no parece haber sido parte del mito.

26 Sobre los Lémnia kakd, cfr. nota 7.

contrario, la criada se comport6 con
prudencia, eligi6 insubordinarse ante
las mujeres asesinas y, en su lugar,
ser leal con su progenitor, morada y
patria pese a que en la actualidad sea
una servidora en tierra extranjera.

En sintesis, ambas debieron irse
de su vivienda natal. La célquide eli-
gio, prescindiendo de supervision al-
guna, con quien casarse, se trasladd
hacia su nueva vivienda yolca que
luego, junto al minia, mud6 nueva-
mente. La lemnia, por otra parte, sin
el permiso de su kyrios, cuya vida co-
rria riesgo, se vio obligada a huir con
destino incierto, desplazamiento que
la condujo, convertida en esclava, a
Nemea.

El futuro del oikos y el destino
de los herederos

nte la desoladora situacion en
Corinto, la heroina lamenta:

€yw & éonpoc amoAic ovc’ vREIopaL
TEOC AVOQOC, &K Yc BaoPdoov AeAnic-
pévn,

oV UNTéQ’, ovk AdeA@dV, oLXL cvy-
yevn

peBooppticacOar ted €xovca cup-
¢pooac. Euripides, Medea 255-258.

Yo, estando sola y sin ciudad, soy des-
preciada por un hombre, habiendo
sido llevada desde una tierra barbara,
no teniendo a mi madre, hermano, ni
parientes para buscar un refugio de
esta desgracia.

De este modo, por su comporta-
miento en el pasado, la sacerdotisa
de Hécate y su prole estdn solos y sin
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ciudad (éonpoc &GmoAic, v. 255). Ella
carece de madre, hermano o parien-
tes con quienes refugiarse (ov untée’,
oUK AadeApov, ovXL cuyyevn / pe-
BogpticacOat...£xovea, vv. 257-258)
puesto que matd a Apsirto, traicioné
a Eetes, su representante legal, y des-
truyd su oikos natal.

Medea, a su vez, arguye haber sido
llevada como botin “desde tierra bar-
bara” (¢x ync pagBdoov AeAnicpévn,
v. 256)¥ por un hombre que ahora la
desprecia (VPoilopa, v. 255). Esta
forma del verbo vpoiCopat se vincula
con ser tratado de manera insignifi-
cante por alguien que sobreestima
su fuerza o sus privilegios (MASTRO-
NARDE 2002: 214), en este caso, Jason
subestima la potencia de la hechicera
e ignora sus obligaciones con sus legi-
timos descendientes.

Por este motivo, la extranjera se
debe hacer cargo por si misma de
ellos cuando se precipita la busqueda
de un nuevo lugar donde establecerse
ante las palabras de Creonte: “anun-
cio que [te] vas desterrada fuera de
esta tierra luego de tomar contigo
a tus dos hijos” (avetmov tcde yne
€ meoav/ @uyada, Aafoveav
diccx cvv cavtie tékva, Euripides,
Medea 272-273). En consecuencia, se
avecina otro desplazamiento forzoso
que traera consigo nuevas devastacio-
nes hogareias.

En respuesta al ultimatum, la
protagonista bosqueja su venganza:
“yo convertiré sus bodas en amar-

27 La primera acepcién del verbo AeiCopar es
“llevarse como botin” de donde se deriva
el significado “ser llevado” en voz pasiva
(LIDDELL, SCOTT Y JONES 1996 [1843]:s. v.).

gas y tristes, amargo su matrimonio
y [amargo] mi exilio de esta tierra”
(Tukgove & €y cpwv kai Avygove
O1cw yapove, / mucov de kndoc Kol
euyac éuac xOovée. Euripides, Me-
dea 399-400). En esta oportunidad,
las “bodas” (yépovc, v. 399) entre el
Esonida y la hija del rey, ese “matri-
monio” (kndoc, v. 400) y, asimismo,
su propio “exilio” (uyac, v. 400)
seran “amargos” (mukoovg, V. 399 y
TUKQOV, V. 400)%.

Luego de encontrarse con Egeo y
obtener su compromiso de recibirla
en Atenas, la colquide comienza la
concrecion de su plan®: convence al
argonauta de hacerle llegar los rega-
los de manos de sus niflos a su actual
esposa, aniquila el hogar de Corinto
y produce una crisis politica al ase-
sinar a la princesa y a su padre. Una
vez concluida esta etapa, les presagia
a sus herederos:

@ Térva TEKVA, cQLV HEV EcTt O
TOALC

Kal dOW, v L Atmévtec abAlav €ué
olkrceT” alel UNTEOC EcTeQNUéVOL
€y O €c AAANV yaiav el d1) puydc,

W cpOV  ovacBat  KATUDELY
evdaipovac,
OV AovTEdt  Kal  yuvalka  kal
yaunAiove

evvac ayniat Adapmadac T avocye-
Octv. Euripides, Medea 1021-1027.

Oh hijos, hijos, ya tienen [ustedes dos]
ciudad y morada en donde, luego de
abandonarme infeliz, viviran siempre,

28 Condicién enfatizada por la repeticion del
adjetivo y su ubicacién a principio de verso
en ambos casos.

29 Para un andlisis pormenorizado de la eje-

cucién de la venganza en Medea, cfr. LAN-
DA (2021).
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privados de su madre. Y yo me iré
desterrada, en efecto, hacia otra tie-
rra antes de disfrutar de ustedes dos y
ver[los] felices y antes de adornar los
banos, las esposas y los lechos nupcia-
les y de sostener las antorchas.

Por consiguiente, se bifurcan los
destinos de los hermanos y de su pro-
genitora. Ellos dos juntos establece-
ran un nuevo oikos, como transmite
el cognado oiknjcete (v. 1023), “mo-
rada” (dopa, v. 1022) que estara em-
plazada en el Hades (TEDESCHI 2010:
189). Alli permaneceran “privados
de su madre” (unteoc éctepnuévol,
v. 1023) por “siempre” (aiel, v. 1023).

Ella, en cambio, se ira “desterra-
da” (@uydc, v. 1024) hacia otra region
(¢c &GAANV yaiav, v. 1024) sin poder
disfrutarlos (cqtv ovacOay, v. 1025),
ni verlos felices (¢mdetv evdaipovac,
v. 1025) ni acompanarlos en las bo-
das que ya no ocurriran. No habra
“bafios” (Aovtoa, v. 1026) ni levan-
tamiento de antorchas (Aapmdadac...
avacyebetv, v. 1027) dado que la he-
chicera exterminara también a estos
integrantes de su familia.

Cuando Jasén advierte que sus
descendientes fueron ejecutados por
Medea, la increpa diciéndole:

€yw ¢ VOV PQOVQ@, TOT 0L ooV,
0T &k dOpwv ce PBaoBdoov T AmO
xBovoc

‘EAANV' éc olkov myounv, kakov
uéya,

TaTEOC Te Kol Yrjc meodoTtwv 1j ¢’ €00é-
Pato.

TOV cov O aAdctoQ’ eic €U Ecknav
Oeol’

KTavoUCca Yo 91 cOV KACLY TTXQECTIOV
0 KaAAlmowigov eicéfnc Agyovc
ckéeoc. Euripides, Medea 1329-1335.

Yo ahora estoy en mi sano juicio, no
lo estaba entonces, cuando te traia
conmigo desde el palacio y de la tierra
barbara hacia mi hogar en la Hélade,
gran error, traidora de tu padre y de
tu region. Los dioses arrojaron con-
tra mi tu demonio vengador: pues ya
tras matar a tu hermano en la tierra
embarcaste la nave Argo de hermosa
proa.

El Esénida lamenta el “gran error”
(kocOV péya, v. 1331) que fue traer
“de la tierra barbara” (BaoPdagov...
ano xBovoce, v. 1330) a la extranje-
ra*. Alli la muchacha traicioné a su
tutor y patria (matedc te kai ync
mEodoTY, V. 1332) y, al matar a su
hermano (ktavovca...cov Kdctv, V.
1334), desintegro su hogar. Por tanto,
la mujer que se embarcé en “la nave
Argo” (AgyoUc ckagoc, v. 1335)°! se
comporta del mismo modo con las
casas de la Célquide, Yolco, Corinto
y la compartida con el argonauta: las
destruye aniquilando a sus sucesores.

De esta forma, la conducta de la
protagonista se aparta de la nocién
ateniense de esposa ideal (LusCHNIG
2007: 7)*. Ella, en lugar de preservar
la familia y la unidad doméstica ba-

30 Declaracién que confirma lo aseverado por
Medea en el verso 256.

3

—

Sintagma idéntico al utilizado por la Nodri-
za en el primer verso del drama.

32 Quien debia cuidar de su hogar, de sus es-
clavos y de sus herederos, hablar poco, no
realizar arreglos ni contratos por si sola,
cuya tnica propiedad era su dote (que ha-
bia sido negociada junto a su matrimonio
por su tutor), que se dedicaba exclusiva-
mente a su casa (a la que se habia mudado
de manera fija luego del casamiento) y a
“cuestiones de mujeres” ya que no se desa-
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sica, se destaca por desobedecer a su
kyrios y devastar ofkoi. Por ello, su se-
xualidad femenina y lenguaje habrian
sido amenazantes para el publico
contemporaneo (RABINOWITZ 1993:
126), compuesto por integrantes de
linajes como aquellos que fueron li-
quidados por la heroina.

En efecto, antes de partir, tiene
lugar una imagen doblemente sho-
ckeante: Medea se muestra triunfante
con los hijos que matd, pertenecientes
al Inframundo, en el carro de Helios,
“padre de su padre” (6xnua mateodc
‘HAwoc matr)g, Euripides, Medea
1321) en lo alto del escenario (REHM
2002: 257). Desde alli la sacerdotisa
de Hécate profetiza®:

avTn d¢ yaiav eipt v ‘EgexBéwc,
Atyel cuvorkricovea Tt Ilavdiovoc.
cv ¥, demeQ eloe, katbavit Kakoc
KAK@C,

Apyolc kdoa cov Aeupavwt memAny-
pévoc,

TUKQAC TEAEVTAC TOV €UV YAUWY
dcv. Euripides, Medea 1384-1388.

[Yo] misma iré hacia la tierra de Erec-
teo para vivir con Egeo, hijo de Pan-
di6n. Y t, como parece, vas a morir
[siendo] desgraciado de manera des-
graciada, golpeado en la cabeza con
un vestigio de [la nave] Argo, viendo
el amargo final de las bodas conmigo.

En consecuencia, de nuevo, se
separan los destinos: la célquide se
dirige “hacia la tierra de Erecteo”

rrollaba personalmente ni tenia autonomia
(LuscuNIG 2007: 7).

33 RopriGUEz CIDRE (2012: 365) destaca que
este es un discurso profético propio de una
epifania divina.

(yaiav...tv EgexBéwc, v. 1384) y
Jasén, hacia la muerte. El participio
cuvoukrjcovca en el verso 1385, de-
rivado de oikos, remite a la cohabi-
taciéon matrimonial y alude al futuro
casamiento entre la hechicera y Egeo
(MASTRONARDE 2002: 384). Sin em-
bargo, esta unién no sera durade-
ra puesto que la extranjera, en esta
ocasion sin éxito, buscard aniquilar a
Teseo, heredero del hogar ateniense
(GRAF 1997: 36)*

Por otro lado, el minia enfrenta-
ra su “desgraciado” (kaxoc, v. 1386)
hado. “Su cabeza” (xéoa cov, Wv.
1387) sera golpeada (memAnyuévoc,
v. 1387) con una parte del mismo
navio que lo hizo célebre, “un vesti-
gio de Argo” (Agyovc...Aewpévawt, V.
1387)*, y, mientras ocurre el mor-
tal accidente, él estard recordando
“el amargo final de las bodas” con la
protagonista (mucoic teAevtac TV
EUOV Ydpwv, 1388).

Por consiguiente, la amargura
planificada en los versos 399 y 400
se consuma: concluye de ese modo
el matrimonio de la barbara con el
argonauta y el establecido entre él y
la princesa de Corinto. De esta ma-
nera, se confirma que las fatalidades
que sufren las moradas familiares, sus
descendientes y patrias no son for-
tuitas, sino calculadas, Medea es una
mujer que sabe bien como arrasar las
instituciones politicas fundamentales

34 Esta tentativa fallida motorizara otro des-
plazamiento de la heroina.

35 En los escolios se describe que una pieza
del barco, emplazada en un templo, habria
caido sobre el héroe y causado su muerte
(PAGE 2001 [1938]: 179).
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de la polis y producir su consterna-
cion.

Hipsipila

Luego del proélogo de Hipsipila, se
aproximan dos muchachos aparente-
mente desconocidos al palacio mien-
tras la lemnia esta cuidando de Ofel-
tes, aspirante al trono de Nemea. En
ese momento, ellos tocan la puerta y
se produce el siguiente didlogo:

(YW.) Oueic €xgoveat, @ veavial,
moAa]c;

@ poaxagla cp@v 1) texo[dc’, f]Tic-
moT V.

i tw[v]de peAdBowv de[dpe]vor-
mpocjADetov;

OOAC ctéy[n]ec kexonued’ [é]v[toc al-
xX0nvay, yovai,

et du[va]tov [Nui]v, vikt é[vavAiclat
piov.

éxo[pelv ® O[c]wv del k[ali_o[vxi]
Av[TtIngoi d6[pote

€co[p]ecOa toicde, TO dE cOV, we EXELC,
uev]el

(YW.) [adéc]moroc p[év o]ik[o]c aocé-
vV Ku[pel

ca. 17 litt. ].[.]dcdu[alte, Euripides,
Hipsipila fr. 752 d 4-12.

(HIPS:) ; Ustedes, oh jovenes, golpea-
ron las puertas? Oh su madre debe ser
feliz por ustedes dos, quienquiera que
alguna vez [lo] fuera. ;Por qué vinie-
ron requiriendo estos techos?
TOANTE: Deseamos un refugio para
ser conducidos, mujer, si es posible
que Nosotros permanezcamos una
noche adentro. Tenemos cuantas
cosas [nos] son necesarias y no sere-
mos problematicos para el palacio,
tu situacién se mantendra como [la]
tienes.

(HIPS:) El hogar no esta bajo el con-
trol de hombres...a la morada.

En el pasaje la heroina habla con
los visitantes ignorando que se trata
de sus hijos, como transmite la irdni-
ca frase “su madre debe ser feliz por
ustedes dos” (& paxagio cpov 1 te-
ko[0c’, v. 5). No obstante, ella, a pesar
de que el hogar no esté bajo control de
hombres ([&déc]motoc plev olik[o]c
&océvwv ku[get, v. 11), les brinda un
refugio para pasar la noche®. Por tan-
to, aunque no haya un kyrios, cognado
de xvoéw, que pueda supervisar este
oikos, la esclava lo hace adecuadamen-
te al alojar a los extranjeros y cumplir
con la xenia.

En el siguiente fragmento, la cria-
da le cuenta al coro:

oL tade mvac, oL TAde Kegkidoc
lctotévou magapvOx Afpvia
MovUca OéAer pe koékewy, 6tL O elc
vmvov

1. Xaow 1) Begamevata mEOCPoa

T ]oudL TIEETEL VEAQQ,

Thde peAdoc avdw. Euripides, Hip-
sipila fr. 752 £ 9-14.

La musa no quiere que yo cante estos
consuelos lemnios por el telar ni por
la lanzadera que extiende el tejido,
los entono melodiosa puesto que es
apropiado [que yo le cante] a un nino
joven para el descanso, agrado o cui-
dado adecuado para él.

Los “consuelos lemnios” (maoapv-
Owx Afjuvia, v. 10), que antes la servi-
dora cantaba al utilizar el telar y la lan-
zadera (t&de mujvac...tdde kegkidoc,

36 Se podria pensar que el sustantivo recons-
truido ddpara, en caso acusativo, se trata,
en efecto, de un acusativo de direccién
que refiere al espacio donde ingresan los
jovenes y salen de escena.
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v. 9), fueron sustituidos por canciones
de cuna. Hipsipila puede entonar am-
bos de forma melodiosa (peA@doc
avd®, V. 14) porque esos sonidos ha-
brian acompaiiado las labores cotidia-
nas femeninas en las que participaba
(CHONG-GOSSARD 2009: 13).

En consecuencia, su comporta-
miento se ajusta al rol establecido de
las mujeres, frecuentemente repre-
sentadas —en las tradiciones literarias
y artisticas por igual- en espacios
interiores y dedicadas al tejido, deco-
racion o cuidado infantil (McCLURE
2020: 42). Por este motivo, la protago-
nista conoce cudl es “el cuidado ade-
cuado” (Begamevpata mEdCPOQX, V.
12) para un “nifio joven” (m]adi...
veaQ®, v. 13).

A continuacion, la nodriza se en-
cuentra limpiando en la puerta de la
casa real, cuando observa el ejército
que se dirige hacia Tebas. Anfiarao,
uno de los caudillos, se acerca y le so-
licita: “Desearia tomar agua corriente
en jarras para que vertamos purifica-
ciones con agua sagrada para los dio-
ses” (oJutov AaBetv, [x]o[Mlodw &v
€v Kowccolc VdwpE / X]éoviPa Beolcty
S[cov] we xeaipeOa. Euripides, Hip-
sipila fr. 752 h 29-30).

Hipsipila accede a la demanda
respondiendo: “mostraré el curso de
agua del Aqueloo para los argivos”
(deléw pev Agyeiowctv  AxeAgov
o6ov, Euripides, Hipsipila fr. 753) y
se desplaza con Ofeltes y el vate al
manantial. Alli la cuidadora sienta al
pequeiio en el piso para asistir al adi-
vino vy, entretanto, una serpiente que
habita el lugar mata al indefenso. A
raiz de este suceso, Euridice enjuicia a

la sirvienta y, gracias a la intervencién
del augur, no la condena a muerte®.

En honor al descendiente de Li-
curgo, renombrado Arquémoro, se
celebran unos juegos de los que par-
ticipan los viajeros®. Al presentarse
los competidores, se produce la ana-
gnorisis y la criada, feliz, les dice a sus
herederos:

téxva T ava piov 6dov

avam[a]Aw étpoxacev

€M pofov émi {te} x&owv

EALEac xoovw | ® eLédampey eva-

pegoc. Euripides, Hipsipila fr. 759 a

58-61.

Empujé a [mis] hijos [y a mi] una vez
mas por un mismo camino luego de
mover/[nos] por el miedo y por la gra-
cia; finalmente brill6 feliz.

El “miedo” (@o6pov, v. 60) del que
habla la heroina se puede vincular
con aquel que la retuvo en el pasado
durante la masacre de las islefias®. La
“gracia” (xa&ouw, v. 60), por otra parte,
podria hacer referencia a la reunién
actual (BoND 1969 [1963]: 124), en-
cuentro que podria haber acontecido
antes, pero que no se puede asegurar
puesto que solo se conserva el final de
unos posibles versos liricos previos a
estos en el papiro (COLLARD, CROPP ¥
GIBERT 2004: 253)*,

37 Para un analisis detallado de este episodio,
cfr. GALLEGOS (2025).

38 Competencia que dard lugar a los Juegos
Nemeos.

39 Mencionado en el verso 76 del fragmento
759 a, analizado en el apartado anterior.

40 Respecto de cudl es el sujeto de ¢todxacev
(v. 59) no hay consenso: JouaN y VAN Looy
(2002: 212) afirman que se trata de la For-
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De cualquier manera, una vez que
se reconocen entre si, la madre le pre-
gunta a Euneo qué ocurrié con ellos
al irse con Jason hacia la Célquide:

(EYN.) Agyw pe kat tovd’ fyay’ eic
KoAxwv moAw.

YW.) amopactidov Y
CTEQVQV.

(EYN.) émet & Tacwv €0av’ Epdc,
pnteQ, mato ~

(YW.) olpot kaka Aéyewc daxoua T
Supacty,

Téivov, épolic didwe.

(EYN.) - Op@evce pe kat tovd’ fyay’
eic Opnjknc TéTOoV.

(YW.) tiva matéoL moté x&ov abAie
T0épevoc; évemé oL, Tékvov.

(EYN.) povcav pe kibdaoac Actadoc
dwacketal,

tovt[o]v &’ éc Aggwe OTA” €xoeurcev
payne.

(YW.) ot Atyaiov

o¢ tiva mogov | Eu[dA]er’ axtav
Anuviav;

(EYN.) ®dac [k]ouilet coc matno T
dvotv tékvw t.

(YW.) 1 yalo] céclw]et[a]y

(EYN.) Ba[x]x[{ov] ye unxavaic. Eu-
ripides, Hipsipila fr. 759 a 93-106.

guav

(EUN.) Argo me llevé a mi y a €l ha-
cia la ciudad de los colcos.

(HIPS.) Lactante de mis pechos.
(EUN.) Cuando mi padre Jasén mu-
rio, madre —

(HIPS.) jAy! Dices cosas desgraciadas
y lagrimas, hijo, das a mis ojos.
(EUN.) - Orfeomellevoamiyaéla
la region de Tracia.

(HIPS.) ;Mostrando qué gratitud a tu
miserable padre? Cuéntame, hijo.
(EUN.) Me ensefia la musica de la lira
asiatica y a este discipliné para la gue-
rra de Ares.

tuna, pero los primeros editores reponen
daipwv en su lugar (CoLLARD, CROPP y
GIBERT 2004: 254).

(HIPS.) ;Por cudl camino a través del
Egeo fueron a la costa lemnia?
(EUN.) Toante, tu padre, cuidé 1 a tus
dos hijos t.

(HIPS.) ;Verdaderamente se ha sal-
vado?

(EUN.) Si, por los ardides de Baco.

A partir de este racconto, la es-
clava descubre que los argonautas
pudieron llegar a “la ciudad de los
colcos” (eic KOAxwv moéAw, v. 93),
que Jason muri6 (ITacwv €0av’, v.
95), que Orfeo cuidé de su prole en
Tracia (Op@eve pe kat TOvd fyyay’
eic Opnjknc tomov, v. 98) y que su
padre esta vivo, primero, gracias a su
valentia en Lemnos y, después, “por
los ardides de Baco” (Ba[k]x[lov] ve
pnxavaic, v. 106).

Aunque hay diversas tradiciones
sobre el fallecimiento del Esénida
(BoND 1969 [1963]: 133-134), en
este drama no se indica con precisiéon
como sucedié (CoLLARD, CROPP y
GIBERT 2004: 256). Por consiguien-
te, no se podria descartar el cumpli-
miento de la profecia de Medea, tal
vez, de hecho, el héroe puede haber
sido golpeado en la cabeza por un
vestigio de la misma nave que lo hizo
famoso.

A su vez, BoND (1969 [1963]:
135) interpreta en los ultimos tres
versos del pasaje que el soberano fue
reestablecido como gobernante en
su patria. De este modo, la antigua
desobediencia de la nodriza ante las
lemnias, que pagé costosamente con
su propia libertad y exilio forzado en
Nemea, resulta garante de la actual
estabilidad politica en la isla: Hipsipi-
la es una mujer que sabe y se encarga
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de preservar las instituciones funda-
mentales de la polis.

Por ultimo, hacia el final de la
obra, también en el fragmento 759
a, se consigna la apariciéon del dios
Dioniso ex machina (COCKLE 1987:
40)*. Pese a que no se conserva la
alocucion, se sabe que la deidad or-
dena la liberacién de la criada y el
regreso a su oikos con su hijo Toante
(Jouan y VAN Looy 2002: 170). Eu-
neo, en cambio, se habria dirigido al
Atica para establecer la familia de los
Euneidai, por lo que estaria emparen-
tada con el propio Baco (CropP 2003:
132-137).

En consecuencia, en sendas tra-
gedias los antepasados divinos posi-
bilitan que continte la circulacion de
las mujeres. En el caso de Medea, el
carro del Sol garantiza su escape con
los cadaveres de sus herederos hacia
Atenas cuyo hogar buscard, de nue-
vo, destruir. Por el contrario, Dioniso
ordena la manumisiéon de Hipsipila
que puede regresar, asi, a su restituida
morada en Lemnos.

Conclusiones

1 analisis de los desplazamientos
geograficos a lo largo del tiempo
de las heroinas cristaliza cémo
es su vinculo con sus kyrioi paternos
y oikoi natales. La colquide decide
por si sola con quién casarse, desobe-
deciendo a su tutor, por ello, se aparta
de Ea con Jasdn, primero con destino
a Yolco, luego con él a Corinto vy, fi-

41 La misma divinidad con la que se inicia la
pieza teatral, cfr. nota 19.

nalmente, con la promesa matrimo-
nial de Egeo, sola a Atenas.

Todas estas migraciones son pro-
ducto de un mismo modus operandi:
ella aniquila las casas reales asesinan-
do a sus jefes, como ocurre con Pelias
o Creonte, o matando a los herederos
varones que los puedan llegar a suce-
der, como su hermano Apsirto o, in-
clusive, sus propios nifios.

Por otro lado, el distanciamiento
de la lemnia de su progenitor y patria
se explica por motivos muy diferen-
tes: ante la violenta matanza que esta
teniendo lugar en la isla, la princesa
elige arriesgarse en pos de intentar
salvar a su padre, el soberano. Aun-
que ignora si logré su objetivo, su exi-
lio en Nemea como esclava es seguro.

La conducta prudente de la sir-
vienta, a su vez, persiste en el reino de
Licurgo. Alli, a pesar de que el palacio
no esta bajo supervision masculina,
decide hospedar, de acuerdo a la xe-
nia, a dos jovenes visitantes: Euneo y
Toante, sus herederos. De esta forma,
su moderacion posibilita que, hacia el
final de la tragedia, se pueda anticipar
la futura reunién familiar.

A partir de los comportamientos
estudiados en las protagonistas, se
vislumbra que en ambos casos dis-
ponen de una capacidad deliberativa
con autoridad para poder planificar
acorde a sus propositos. Ya sea que
busquen desbaratar la estabilidad po-
litica, como ocurre con la hechicera, o
preservarla a toda costa, como sucede
con la nodriza, son sujetos capaces de
hacerlo y, eventualmente, circular li-
bremente por el espacio.
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