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Resumen: El presente trabajo busca explorar
una serie de elementos constitutivos del mito
del rapto de Europa en las versiones de Mosco
(Europa), Ovidio (Metamorfosis 2. 833-875 y
6. 103-107; Fastos 5. 603-620), Aquiles Tacio
(Leucipa y Clitofonte 1), Luciano de Samosata
(“Céfiro y Noto”, Dialogos marinos) y Nono de
Panopolis (Dionisiacas 1). El objetivo es inten-
tar determinar la(s) fuente(s) que pudo haber
utilizado cada autor, a partir de la mencion u
omision de algunos de estos componentes en
las distintas reelaboraciones, asi como también
los cambios en la forma de emplearlos
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The rape of Europa in Ancient Literature:
from the Hellenistic period to Late-antiquity

Abstract: The present work aims to explore a
series of constituent elements of the myth of
the rape of Europa in the versions of Moshus
(Europa), Ovid (Metamorphosis 2. 833-875

and 6. 103-107; Fasti 5. 603-620), Achilles
Tatius (Leucippe and Clitophon 1), Lucian of
Samosata (“Zephyrus and Notus”, Dialogues of
the Sea Gods) and Nonus of Panopolis (Diony-
siaca 1). The objective is to try to determine the
source(s) that each author could have used,
based on the mention or omission of some of
these components in the different rewritings, as
well as the changes in the way they are used. .

Key words: Europa; Moschus; myth; abduc-
tion; meadow
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Introduccion

n la literatura griega
antigua conservada se
encuentran numerosas
alusiones al mito del
rapto de Europa. Sin
embargo, gran parte
de ellas ha llegado de
forma fragmentaria,
por lo que resultan de poca utilidad si
se lo quiere analizar en profundidad.
Entre las versiones mds extensas del
relato —que aluden al rapto y/o al tra-
yecto maritimo de los personajes—,
se encuentran los fragmentos 140
y 141 de Hesiodo, el poema Europa
de Mosco, el relato “Céfiro y Noto”
en Didlogos marinos de Luciano de
Samosata, el comienzo del libro I de
Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio
(1.1.2.5-1.1.13) y el comienzo del libro
I en las Dionisiacas de Nono de Pano-
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polis (45-136)". También nos han lle-
gado versiones latinas del mito, como
la Oda 3. 27 de Horacio y los relatos
de Ovidio en Metamorfosis (2. 833-875
y 6. 103-107) y Fastos (5. 603-620). Si
bien se advierten ciertas diferencias en
el modo de narrar los relatos, es posible
identificar componentes que resultan
constitutivos del mito y que pueden
rastrearse, de una u otra manera, en
las diferentes reelaboraciones. Algunos
de estos elementos son la composicion
anular como estructura de la narra-
cion, la mencion del prado donde las
doncellas juntan flores antes del rapto,
el campo semantico erético, el vinculo
entre Europa y Afrodita, la posicion
de las manos de la doncella mientras
monta al toro, entre otros.

La presente investigacion analizard
un conjunto de versiones del mito que
van desde el periodo helenistico —con
la Europa de Mosco- hasta la tardoan-
tigliedad —con las Dionisiacas de Nono
de Panoépolis-, tomando como guia
estos elementos mencionados. El obje-
tivo del trabajo es intentar determinar
la(s) fuente(s) que pudo haber utili-
zado cada autor, a partir de la mencién
u omision de algunos de estos compo-
nentes en las distintas reelaboraciones,
asi como también los cambios en la
forma de emplearlos. Como se verd,
en algunos casos el mito de Europa se
inserta al comienzo de una narraciény

1 Se ha omitido en esta enumeracién las
meras alusiones al mito que no incluyen
ciertos componentes pertinentes a este
analisis, por ejemplo, la mencién de Europa
en II. 14. 312. Para una recopilacién de los
testimonios fragmentarios, cfr. ALONSO
MORENO (2015: 33-38).

funciona como modelo de lectura para
el resto de la obra; en otros, la omision
de ciertos elementos o las diferencias
con otras versiones, consideradas mas
canodnicas, permiten entablar un dia-
logo entre autores griegos y latinos.

Periodo helenistico: la
Europa de Mosco

a Europa de Mosco se ha con-
siderado la principal fuente del
mito en las reescrituras poste-
riores, ya que presenta numerosos
motivos que seran retomados por
otros autores y que se podrian consi-
derar constitutivos del mito?. En otras
palabras, el relato de Mosco se erige
como testimonio fundamental del
rapto de Europa, y sus huellas pueden
leerse, de una u otra manera, en casi
todas las reelaboraciones posteriores.
Aqui, no obstante, sélo se analizard
un conjunto de elementos especificos
que permiten trazar lineas de lecturas
hacia otros relatos pertinentes a este
trabajo: el espacio del prado y sus
flores, el campo semantico erético, la
composicién anular como operacién
narrativa, el vinculo entre la doncella
y Afrodita, la mencién de la posicién
de las manos de Europa mientras
monta al toro y, por ultimo, la écfrasis
de la canasta de Europa.
En la composiciéon de Mosco, el
prado, las flores y el campo seméntico

2 KUHLMANN (2012: 473) sostiene que este
epilio lleg6 a ser un modelo crucial para el
tratamiento del mito en versiones posteri-
ores, como las de Horacio, Ovidio, Aquiles
Tacio y Nono de Panépolis.
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erético se presentan como elementos
indisolubles, lo que es significativo,
considerando que el erotismo es un
componente fundamental del relato.
Ya ScHMIEL (1981: 270) notd que este
poema es inusualmente erdtico y que
los elementos visuales impregnan
toda la composicién. Los personajes
de Europa y Afrodita se vinculan cons-
tantemente a través de estos, entre los
que pueden mencionarse el suefio que
le envia la diosa en los primeros versos
(vv. 1-27) o laimagen de la rosa, que se
erige como un instrumento particular
que retine a ambas figuras mediante un
imaginario erético (vv. 70-71).

Esta union que se da a partir de
la rosa resulta considerable, dada la
importancia en el mito del conocido
motivo de la mujer raptada mientras
recoge flores en el prado. Disponemos
de multiples ejemplos de este motivo
en la literatura griega, como es el caso
de Perséfone (HH II), Cretsa (Eur,
Ion) o el de Helena (Eur., Helena),
por nombrar algunos. Sin embargo,
ocurre un desplazamiento en el relato
de Mosco que se evidencia con este
énfasis en la estrecha relacion entre
Europa y Afrodita: con la imagen de
la rosa, la violencia que implicaria la
situaciéon queda reemplazada por un
tono erético’.

En los relatos de mujeres raptadas,
la mencién de ciertas flores especifi-
cas, como el azafran o la rosa, pareciera

3 Sobre el suefio premonitorio en la Europa
de Mosco y sus posibles vinculos con los
suefios de otros personajes femeninos cfr.
ScHMIEL (1981: 266-270), KUHLMANN
(2012: 477-478) y SMART (2012: 44-47).

tener una relevancia particular en la
configuracién del motivo de manera
que logran diferenciar los raptos donde
se enfatiza la violencia de aquellos en
los que se minimiza*. La flor de azafran,
como ya ha observado parte de la cri-
tica (TzacHILI 2005; Day 2011; DEACY
2013; MARTIN 2022), se encuentra
fuertemente asociada a la virginidad,
mientras que la rosa suele relacionarse
mas con el erotismo y la sensualidad
(SEMPLE 1929; BUHLER 1960; HIND-
LEY 2002). Los casos ya mencionados
de Perséfone en el Himno Homérico1l,
Creusa en Ion de Euripides y Helena
en la tragedia homoénima, también de
Euripides, permiten ilustrar esto.

Ya desde el comienzo del HH II,
se hace alusion tanto a las doncellas
en el prado (vv. 5-8) como a la flor
de azafran (v. 6); y, mas adelante, en
la narracién que hace Perséfone de su
propio rapto (vv. 417-430), se referira
al azafran dos veces (vv. 426 y 428).
En el mismo sentido, en el rapto de
Creusa en Ion (vv. 881-890), si bien
no hay alusién al prado, si se men-
ciona que la doncella junta pétalos de
azafran (kpokea métala, v. 889). No
cabe duda de que se trata, en ambos
casos, de raptos sumamente violentos
en los que las doncellas se configuran,
desde la inocencia, como victimas.
Esto cambia por completo en el rapto
de Helena en la tragedia homoénima
de Euripides (vv. 241-250): como en
Ion, no hay referencias al prado ni a
las doncellas, pero de nuevo en esta
obra la mencién de las flores sugiere el

4  Cfr. DEACY (2013) y ROSENMEYER (2004).
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tono de la escena, en este caso con los
pétalos de rosa (pddea métaha, v. 245)°.
Esto mismo sucede con Europa en la
composicion de Mosco (vv. 68-71):

ald' avte EavOoto kpdkov
Ovdeooav é0epav

doémrov €owpaivovoal &txQ
puéoonow &vaooa

ayAainv muooto 06doL
xelpeoot. Aéyovoa 7
old meQ év Xapiteoot diémpemev
Adooyéven®.

[Luego las otras cortaban fragantes
ramilletes de amarillento azafrin
compitiendo; sin embargo, en medio
de ellas, la doncella, que recogia con
sus manos la hermosura de la encen-
dida rosa, destacaba como Afrodita

entre las Gracias’.]

Aunque mencione primeramente
que las doncellas recogian “amarillento
azafran” (§avBoio kpdkov, v. 68), éste
queda opacado por completo una vez
que se nombra la “rojiza (o encen-
dida) rosa” dos versos mds adelante
(mvpooio pddov, v. 70)%. En una pri-

5 LourReENGO (2000: 137-138) incluso
observa un juego en Euripides que se da a
partir de la similitud entre kpokea métala
y podea métala, que refuerza el contraste
entre los raptos de Cretisa y Helena.

6  Ediciéon de Gow (1969).

7  Todas las traducciones a los pasajes son
propias.

8  ScuMIEL (1981: 270) destaca en este punto
el uso del color rojo, que resalta notable-
mente, y como contrasta el hecho de que las
doncellas recojan flores de azafran mien-
tras que Europa recoge rosas en los versos
69-71. También en linea con esto, BUHLER
(1968: 110) ya habfa argumentado que
la razén de este cambio en el tipo de flor

mera instancia, pareciera tratarse de
un rapto violento —con alusiones al
rapto de Perséfone en el HH II-?, pero
la referencia a la rosa rompe con esta
inocencia aparente de la doncella y le
afiade un tinte erético. Como sefiala
KUHLMANN (2012: 478), en este poema
todo ha sido transformado en hermo-
sura y erotismo.

Las flores y el espacio del prado,
caracteristicos de estos mitos de muje-
res raptadas, en conjunto con el ero-
tismo, configuran un relato cargado de
doble sentido, con una doncella pro-
tagonista que, si bien en una primera
instancia pareciera estar en peligro o
ser poseida por el miedo, no resulta
tan inocente como otras figuras de
la tradiciéon. Ahora bien, una de las
operaciones que le permiten a Mosco
lograr esto es su manera de presentar
estructuras en bloques que se vinculan
entre si y conforman composiciones
anulares dentro del poema.

ScuMIEL (1981: 263) notd la
manera en que ciertas escenas se van
relacionando dentro del poema a par-
tir de lo que se narra en ellas. Asi, por
ejemplo, el momento en que Europa
expresa sus miedos (vv. 21-27) se vin-

se debe a que la rosa era una de las flores
preferidas para el periodo helenistico y
también la flor de los amantes.

9  Este primer énfasis en la flor de azafrén
podria estar no sélo vinculando a Europa
con Perséfone, sino también aludiendo
al fr. 140 de Hesiodo, donde se menciona
que Zeus atrae a la doncella con un “aliento
azafranado”. Sobre la (no) violencia de los
raptos de Perséfone y Europa cfr. MYRES
(1938), FoLEY (1994), DEBLoOI1S (1997),
SUTER (2002).
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cula con un pasaje en que Zeus, en
forma de toro, le dice que no tema (vv.
153-61). Dentro de este recorte tene-
mos, a su vez, dos acciones importan-
tes y ambas ocurren dos veces: por un
lado, la recoleccién de las flores, en los
versos 28-36 y 63-71, que encierran la
descripcién de la canasta de Europa
(vv. 37-62); por otro, los momentos en
que Europa habla, en los versos 101-
107 —cuando se dirige a las demds don-
cellas— y 135-152 —cuando se dirige
al toro-, y, al igual que ocurre con la
canasta de Europa, ambos momentos
encierran otra descripcion, esta es, la
del rapto por parte de Zeus (vv. 108-
34). Esta serie de episodios que se van
entrelazando unos con otros a partir
de construcciones anulares dejan justo
en el centro de toda la composicion el
momento en que Zeus y Europa se ena-
moran (vv. 72-100), de manera que el
cardcter erdtico del poema queda aun
mas evidenciado'.

Otro punto que llama la atencién es
la posicion de las manos de la doncella
al momento de montar a Zeus-toro. Si
bien este detalle pareciera ser en una
primera instancia un mero dato de
color, al comparar distintas versiones
es posible notar que los autores lo han
utilizado de maneras muy productivas,
ya sea para elevar o reducir la carga
erdtica del pasaje. El de Mosco (vv.
125-128) dice lo siguiente:

7 0" &o' édpeCopévn Znvog PBoéolg
ETIL VAWTOLG 125
TN pév €xev Tavoov doALXOV
Kéoag, &v Xeol d' &AAN

10 Cfr. ScuMIEL (1981: 262).

elpve MOPPLEENV KOATIOL TTTUX A
OPoA e pr| pv
devol épeAkoOpeVoV TOAG AAOG
&omeTov VOWO.

[Ella, sentada sobre la taurina espalda
de Zeus, tenfa con una mano el largo
cuerno del toro, y sostenia con la otra
los purpireos pliegues de su regazo,
para que no los enredara el agua infi-
nita del canoso mar arrastrandolos].

La actitud de Europa al agarrarse
el vestido para que no se moje, si bien
se presenta a primera vista inocente,
deja una imagen erética mas que clara:
al fin y al cabo, estd levantdndose el
vestido. El pasaje, que ya presentaba
una imagen mas que sugerente con la
doncella montada sobre el animal, se
torna ain mas erdtico. El lector sabe
muy bien lo que va a ocurrir una vez
que terminen de cruzar el mar, por lo
que la actitud de Europa no hace més
que reforzar esa expectativa.

Resta sefalar un par de cuestiones
respecto a la écfrasis de la canasta de
Europa. Esta descripcion ocupa 25 ver-
sos (vv. 37-62) de los 166 del poema,
por lo que se trata de una porcién
importante de la composicidn. La
écfrasis como recurso estd fuertemente
asociada al mito: Aquiles Tacio en Leu-
cipa y Clitofonte, Luciano de Samésata
en Didlogos marinos y Ovidio en Meta-
morfosis 6 (vv. 103-107) lo introducen
a través de este recurso'’.

11 Esto acaso explique la popularidad del
topico en el arte pictorico. Algunas rep-
resentaciones artisticas posteriores del
mito de Europa son las siguientes: Tiziano
(1560-1562), de Vos (1570), Rubens (1628-
1629), Rembrandt (1632), Erasmus Quelli-
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Mosco lo utiliza para vincular la
historia de Europa con la de su ante-
pasado, [o'%. En efecto, SMART (2012:
45) sefiala que el lenguaje de herencia
que traza el recorrido de la canasta
a través de las mujeres de la familia
sirve como tépico de la herencia lite-
raria intertextual del poema'. También
resulta interesante la similitud en las
metamorfosis de los personajes: en
ambos casos, uno de los amantes es
transformado en un animal de ganado;
y ocurre también un viaje maritimo
seguido de un encuentro sexual, aun-
que se trate, en el caso de Europa, de
un acto que pareciera ser voluntario
(KUHLMANN 2012: 476). Este vinculo
que se da con ambos animales serd un
punto mediante el cual los relatos de
[o y Europa se van a volver a cruzar en
otras versiones posteriores, como la de
Ovidio en Fastos (5. 603-620).

Periodo imperial: Ovidio,
Aquiles Tacio y Luciano de
Samosata

nus (1636-1638), Vouet (1640), Lanfranco
(1650), Chauveau (1650), Boucher (1747),
Goya (1772), Moreau (1869). Cfr. SHOR-
ROCK (2018).

12 KUHLMANN (2012: 478) sefiala que, en este
caso, el objeto de la écfrasis se convierte
también en algo erético, ya que Europa lo
utiliza para recoger las rosas del prado, es
decir, las flores que representan el amor.

13 ScHMIEL (1981: 271) advierte acerca del
debate en torno al ave cuyas alas rodean la
canasta de Europa. Si bien se sostuvo que
este era un pavo real, el autor comenta que
existen varias razones por las que esta hip6-
tesis no seria valida, y sostiene que se trata
mads bien de un ave fénix.

asta el dia de hoy, contamos con

al menos cinco reelaboracio-

nes del mito que pertenecen al
periodo imperial: en lo que respecta
a los textos latinos, tres relatos de
Ovidio, dos en Metamorfosis (2. 833-
875y 6. 103-107) y uno en Fastos (5.
603-620)'; y por parte de la literatura
griega, una al comienzo del libro I en
Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio y
el didlogo “Céfiro y Noto” en los Did-
logos marinos de Luciano de Samo-
sata. Entre estas versiones se encuen-
tran innovaciones de todo tipo, ya sea
estilisticas o mediante el agregado de
nuevos elementos. Sin embargo, aun
es posible identificar en ellas algunos
de los componentes caracteristicos
de la Europa de Mosco, que se erige
siempre como la principal fuente del
mito.

Las reescrituras de Ovidio
en Metamorfosis y Fastos

i bien son varias las alusiones a
Europa en la obra de Ovidio®,
las mas extensas y significati-

14 Otra versién interesante del mito en este
periodo, pero que no se analizard en este
trabajo, es la Oda 3. 27 de Horacio. Si bien
se considera que su fuente principal es el
poema de Mosco (WILSON 1969; HARRI-
SON 1988; STrAUSs CLAY 1992; MITCHELL
2012), su tono —por momentos tragico,
irbnico en otros- la convierte en una
reelaboraciéon muy distinta a las demas y,
por ende, no pertinente para esta investig-
acion.

15 Las menciones completas de Europa en la
obra de Ovidio son las siguientes: Amores,
3. 12, 33-34; Heroidas, 4. 53-56; Arte de
amar, 1. 323-324 y 3. 251-252; Metamorfo-
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vas para este trabajo son, como ya se
menciond, aquellas en Metamorfo-
sis (2. 833-875; 6. 103-107) y Fastos
(5. 603-620). Para el caso del primer
relato de Metamorfosis (2. 833-875)
y el de Fastos, es posible afirmar que
se trata de dos textos complemen-
tarios, ya que el segundo retoma la
historia donde termina el primero,
y ofrece mas detalles del encuentro
sexual entre Zeus y Europa una vez
que llegan a Creta. Por otro lado,
el segundo pasaje de Metamorfosis
(6. 103-107), aunque es sumamente
breve, destaca en tanto se trata de una
pequeiia écfrasis inserta en el mito
de la metamorfosis de Aracne. Res-
pecto a las fuentes de las que se sirve
Ovidio, ALoNSO MORENO (2015: 88)
senala que existen suficientes simili-
tudes entre sus relatos y la Europa de
Mosco, por lo que es posible que haya
tomado varios motivos del autor hele-
nistico. Sin embargo, sostiene que

“no hemos de subestimar su autono-
mia poética. En primer lugar, recrea
los motivos del acervo anterior siem-
pre aportando su propia inventio, afia-
diendo algin detalle o una variacién
sobre el original. Sobre las variaciones
que introduce sobre los anteriores
poetas, Mosco es el mejor ejemplo, al
que recrea sirviéndose de la variatio
en un juego poético en el que se mide
con el griego” (ALONSO MORENO

2015: 120)
Se puede comenzar por el par de

relatos complementarios. Como ya
menciona MURGATROYD (2017: 239),

sis, 2. 833-875, 3. 1-2y 6. 103-107; Fastos, 5.
603-620; Ponticas, 4. 10, 55-56.

ambos muestran varias técnicas que se
emplean para contar un mismo relato
de diferentes formas. Aunque ambos
pasajes refieren el mismo mito, no lo
hacen de igual manera. En un estudio
realizado a partir de las narraciones
del rapto de Perséfone en Metamorfosis
5y Fastos 4 (HEINZE 1916), se argu-
menté que la versién de Metamorfosis
presenta elementos tipicos de la épica
elevada, mientras que, en Fastos, el
relato se muestra mas acorde a los
principios estilisticos de la elegia'®.
Las conclusiones de esta investigaciéon
resultan muy productivas para pensar
también el par de relatos que narran el
rapto de Europa.

A fin de organizar mejor el ana-
lisis, se comenzard por Metamorfosis
(2. 833-875), que destaca al presentar
ciertas diferencias por lo menos con
la versién de Mosco. En primer lugar,
el relato pone el foco principalmente
en Zeus", por lo que comienza omi-
tiendo el elemento del prado y las
flores, caracteristico de los mitos de
mujeres raptadas. Incluso, introduce
una variacién en tanto narra toda
la secuencia ya desde la playa. En
segundo lugar, hay una notable omi-
sién del nombre de Europa, que no
es nombrada en todo el poema: una
operacion que se repetird también en

16 Cfr. Kerra (2002: 235).

17 KUHLMANN (2012: 483) comenta que se
puede encontrar una gran cercania nar-
rativa con Jupiter, cuya transformacion,
belleza y estado de d4nimo son el foco prin-
cipal del pasaje.
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Fastos™. En tercer lugar, la descripcion
de Zeus-toro difiere notablemente de
la de Mosco: en el poema helenistico
se sefiala que el toro es rubio y posee
cuernos blancos, mientras que en Ovi-
dio se presenta como un animal que
destaca por su blancura y sus cuernos
brillantes. Por dltimo, otra diferencia
que llama la atencion es la posicion de
las manos de Europa, ya que se dice
que llevaba la diestra en un cuernoy la
izquierda en el lomo. Este dato destaca
no solo porque difiere con la version
de Mosco -donde la doncella tiene
una colocada en un cuerno y la otra
sujetandose el vestido—, sino porque
se trata de un detalle que se ve modi-
ficado en el relato de Fastos, que si se
asemeja a Mosco.

El relato de Metamorfosis culmina
antes del encuentro sexual, lo que es
esperable dentro del género épico. Sin
embargo, el poeta se encarga igual-
mente de llevar la narracién casi hasta
el punto de climax con esa imagen de
la doncella montada sobre el dios y su
vestido ondeando al viento, para ter-
minar el pasaje de manera abrupta.
Ovidio no se ocupa de narrar el
momento de la violacién, sino que,
como sostiene MURGATROYD (2017:

18 En el relato de Metamorfosis, Jpiter es
mencionado como “ille pater rectorque
deum” (v. 848), “amans” (v. 862) y “deus”
(v. 870); mientras que Europa es “magni
filia regis” (v. 844), “Agenore nata’ (v.
858), “regia virgo” (v. 868) y “haec” (v.
873). En Fastos, el poeta se refiere al dios
casi siempre por su nombre (vv. 606, 610
y 617) —salvo una vez que lo llama “deus
prudens” (v. 613)—, mientras que Europa
es “Tyriae...puellae” (v. 605), “illa” (v. 607)
o “Sidoni” (vv. 610 y 617).

241), el final es engafioso y burlona-
mente insatisfactorio.

Siendo Fastos un texto que per-
tenece al género elegiaco, no es sor-
prendente que el rapto de Europa que
alli se encuentra tenga un tono mucho
mas vulgar y sugestivo que el de Meta-
morfosis. Se trata de un relato bastante
breve, en el que resalta enseguida la
omision respecto al momento en que
Jupiter se transforma en toro: como el
mito viene a explicar el modo en que
se formé una constelacién, Ovidio
comienza la narracién in medias res
con una brevisima alusién a la meta-
morfosis del dios en “ut taurus” (v.
605). De este modo, el comienzo queda
enseguida vinculado con la constela-
ci6on de Tauro, que es justamente lo que
el relato busca explicar (MURGATROYD
2017: 214).

Sin embargo, mas alla de que esta
sea su finalidad primera, el autor juega
con esa falta de informacién, que el
lector puede reponer rapidamente
- mas adn si conoce su otro relato-,
para explotar también el componente
erdtico del mito —que se encuentra
mucho mads ausente en Metamorfo-
sis. MURGATROYD (2017: 70) también
sefiala que el énfasis principal estd
puesto en el rapto (pictdrico y ludico)
por parte del dios en forma de toro en
vv. 607-614, por lo que se trata de un
enfoque novedoso en lo que respecta
a este mito. Asi, el comienzo apresu-
rado del relato le permite poner el
foco donde antes no pudo y rellenar
aquellos silencios que el género épico
de las Metamorfosis no le permitia.
En sintesis, Ovidio presenta un relato
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novedoso, narrado desde un punto de
vista completamente diferente al que
se lee en otras reescrituras del mito.
Los versos finales son un buen ejemplo
para observar esto:

litoribus tactis stabat sine cornibus
ullis 615
Iuppiter inque deum de bove versus
erat.

taurus init caelum: te, Sidoni, Iuppiter
implet,

parque tuum terrae tertia nomen
habet.

hoc alii signum Phariam dixere

iuvencam,
quae bos ex homine est, ex bove facta
deaw 620

[Tras tocar las playas, sin ninguna
clase de cuernos se ponia de pie Jupi-
ter y habia sido transformado de toro
en dios. El toro ingresé al cielo; a ti,
Sidonia, Jupiter te embarazd, y la ter-
cera parte de la tierra tiene tu nom-
bre, otros han dicho que este signo es
la novilla faria, que fue convertida de

hombre en vaca, y de vaca en diosa.]

Destaco este pasaje por dos razo-
nes —que son a su vez sumamente pro-
ductivas para pensar la reelaboracién
que hace Luciano en Didlogos marinos,
pero también la de Nono en las Dioni-
siacas, como se verad mas adelante. Por
un lado, si bien estos detalles extra que
se brindan acerca del encuentro sexual
de los personajes no representan una
innovacién de Ovidio - ya aparece, por
ejemplo, en Mosco-, se trata de una
version mucho m4s directa, erdtica

19 Edicion de ArtoN, WORMELL & COURT-
NEY (1978).

y cargada de doble sentido. Por otro,
los tltimos versos se cierran con una
referencia a fo, que resulta interesante
por el vinculo con el mito de Europa
ya desde la écfrasis de la canasta de la
doncella en la composiciéon de Mosco,
y donde aparece la referencia astrolo-
gica a la constelaciéon de Tauro.

Respecto al primer punto, los ulti-
mos versos de Fastos son, quizas, los
que mas se acercan al nivel de erotismo
que permea las Dionisiacas. Es posible
observar que a medida que se aproxima
el climax del poema ovidiano, esto es,
la relacién sexual, los personajes tam-
bién se van acercando en los versos.
De esta manera, cuando finalmente
ocurre la unidn, esta sucede en mds
de un sentido: “(...) te, Sidoni, Iup-
piter implet” (v. 617). MURGATROYD
(2017: 69), a proposito de este pasaje,
comenta que el verbo significa “emba-
razar’, pero que pareciera a su vez con-
tener un grafico doble sentido, por lo
que la carga sexual del verso se vuelve
ain mas evidente. Asi, una vez que
sucede el encuentro entre los perso-
najes —en todos los sentidos posibles—,
el relato finaliza abruptamente. Como
ya se viene argumentando, este doble
sentido puede considerarse un rasgo
tipico del mito de Europa en general;
sin embargo, Ovidio es el primero - al
menos en las fuentes disponibles— en
presentarlo de manera tan directa con
ese implet.

Respecto del segundo punto, tene-
mos nuevamente la referencia a fo, que
conecta esta version del mito con la de
Mosco. La referencia astrologica tam-
bién es significativa, puesto que volvera
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a ser retomada en las Dionisiacas de
Nono de Panépolis.

Un ualtimo elemento que quisiera
destacar de ambos relatos es la men-
cién de la posicion de las manos de
Europa durante el trayecto maritimo
que, como ya se menciono6, ocurre de
dos maneras diferentes: en Metamorfo-
sis, las manos de Europa se posicionan
la derecha en un cuerno y la izquierda
en el lomo del toro (vv. 874-875); en
Fastos, con la mano derecha sujeta la
crin del toro, mientras que con la otra
se toma los vestidos (v. 607), igual que
en Mosco. No obstante, es significativo
que en Fastos el poeta realmente enfa-
tice esta preocupacion inapropiada de
la doncella respecto a su vestido que
aparece en Mosco, transforméndolo
en un miedo cémico y fastidioso de
que sus pies se puedan mojar, lo que la
lleva en v. 611 a estar en una posiciéon
desgarbada y dificil de mantener, y que
es habilmente explotada por Jupiter
(MURGATROYD 2017: 241).

Resta analizar el tercer pasaje de
Ovidio acerca del rapto de Europa en
Metamorfosis 6. 103-107%. A pesar de
ser cinco versos, destaca, principal-
mente, porque se trata de una écfrasis:

Maeonis elusam designat imagine
tauri

Europam: verum taurum, freta vera
putares;

ipsa videbatur terras spectare relictas
et comites clamare suas tactumque
vereri

adsilientis aquae timidasque reducere
plantas®.

20 Cfr. VINCENT (1994).
21 Edicién de MILLER & GooLD (1977).

[Mednide representa a la enganada
con la imagen de un toro, a Europa.
Verdadero el toro, verdadero creerias
el mar. Ella misma parecia contemplar
las tierras abandonadas y clamar a sus
acompanantes y temer el contacto del
agua que saltaba hacia ella y querer
retornar sus temerosas plantas].

Resalta enseguida el énfasis en
el realismo de la imagen a partir del
“verum...vera...” (v. 104). Respecto
a este pasaje, KUHLMANN (2012: 484)
sostiene que al pasar de la narracién
a la écfrasis de una imagen se estd
obviamente aludiendo a la descripcién
de la canasta en Mosco. No obstante,
también podemos pensarlo en linea
con la pintura del rapto que introduce
Aquiles Tacio al comienzo de Leucipa y
Clitofonte —ala que me referiré a conti-
nuacioén-, ya que ambas presentan una
estructura similar.

Leucipa y Clitofonte de
Aquiles Tacio

a novela Leucipa y Clitofonte de

Aquiles Tacio se abre con el mito

del rapto de Europa. Dos ele-
mentos que ya se observan en Mosco
permiten entender la finalidad de esta
operacion: el prado (y sus flores) y la
composicién anular como operacion
narrativa. En cuanto al primero, se
trata mds especificamente del uso del
término Aewpdv (prado) y de tres flo-
res en particular: vapkiooog (narciso),
podov (rosa) y fov (violeta) como
metaforas que le permitirdn al perso-
naje de la novela conectar el prado de
la pintura de Europa con la belleza de
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su amada, Leucipa. Asi, encontramos,
a lo largo del primer libro, una serie
de descripciones que se configuran
combinando estos términos: el prado
donde Europa es raptada (1.1.3-
1.1.6), el jardin donde Clitofonte ve
a Leucipa (1.15.1-1.16.1), las plumas
del pavo real (1.16.3-1.17.1) vy, por
ultimo, el rostro de Leucipa (1.19.1-
2.1.1).

No obstante, si bien la idea gene-
ral del prado y las flores atraviesa
estas descripciones, no todas retinen
la totalidad de los elementos: los tér-
minos AeLwv, vapkiooog y podov sélo
se mencionan al comienzo, acerca al
prado donde es raptada Europa, y al
final del libro I, respecto al rostro del
Leucipa.

Ellibro I, entonces, se abre con un
narrador en primera persona que se
halla en Sidén, paseando por la ciudad.
Alli, se encuentra con una pintura del
rapto de Europa y procede a describirla
muy detalladamente?. REEVES (2007:
88) seiiala tres grandes elementos den-
tro de esta descripcidn: el prado asi-
duamente detallado del que Europa es
raptada (1.1.3-1.1.6); el promontorio
desde donde las amigas de Europa
observan cémo ella es transportada
por el Mediterraneo (1.1.6-1.1.8); y el
medio del mar donde aparece Europa
sentada sobre la espalda del toro mien-
tras ambos se dirigen hacia Creta,
acompanados por delfines y Amores
(1.1.5-1.2.1)®. Esta écfrasis que se

22 Cfr. GARSON (1978).

23 Resulta interesante destacar, en este punto,
el parecido de esta pintura con los versos de
Ovidio en Metamorfosis 6. 103-107.

inserta al comienzo de la novela resulta
muy significativa en tanto entabla un
vinculo muy estrecho con la composi-
cién de Mosco y su particular descrip-
cién de la canasta de Europa. Como
se mencion6 anteriormente, el poema
helenistico no sélo se inserta en una
larga tradicion de écfrasis con esta
canasta, sino que, a su vez, aparece en
ella la figura de un ave, sobre el cual
se discute si es un pavo real o no. Si
bien ScHMIEL (1981: 270-271) sefala
al menos tres razones por las que no se
trataria de esta especie de ave, la ambi-
gliedad resulta igualmente significativa
alahora de analizar el mito de Europa
en la novela de Aquiles Tacio, donde
si aparece el pavo real en un estrecho
vinculo con las flores del prado y la
belleza de Leucipa.

Ahora bien, trasladar el prado lite-
ral, donde fue raptada Europea, al figu-
rado, el que ve Clitofonte en el rostro
de Leucipa, es una operacion que se va
dando de forma gradual en este primer
libro de la novela. Primero, se presenta
el prado (Aetuwv, 1.1.3.4) de la pintura
y se mencionan tres flores: narcisos,
rosas y mirtos (vdpkiooog kai poda
Kal poppivay, 1.1.5.4.). Mas adelante,
se introduce el jardin (mapadetoog,
1.15.1.2) donde se encuentran los per-
sonajes, y donde aparecen de nuevo el
narciso y la rosa, pero se suman las vio-
letas en lugar de los mirtos (<iov> kai
vapKLooog kai podov, 1.15.5.3)*. En
tercer lugar, aparece la breve referencia

24 A diferencia de la anterior menci6n a las
flores en el prado de la pintura, el narrador
se detiene en este punto a describir la corola
de cada flor (1.15.5.5-1.15.6.3).
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al pavo real, donde la belleza del prado
se menciona por primera vez respecto
a un cuerpo fisico, en este caso el de
un animal®. Por dltimo, el narrador se
refiere al rostro de Leucipa, donde se
retinen finalmente todos los elementos:
el prado y las tres flores:

0

d¢ KAAAOG AOTEATTOV TOV AW

fttov €dokeL Hot oL Agvkinmng

eivat

TIQOCWTIOV. TO YXQ TOU OWHATOG

KAAAOC a0TNG TEOC T TOV

Aguavog

fowev avon. vagkiocoov pév

TO MEOCWTOV E0TAPE XQOLAV,

00600V d¢

avéteAdev €k TG MaQeLag, lov

o¢ 1 TV 0POAAPWV EUAQUALQEV

avyn,

al d¢ kopaL BootouxoLHEvVAL

HAAAOV elA(TTOVTO KLTTOD:
TOLOVTOG

NV AgUKIMTNG ML TV

TMEOCWNWYV O AeLPOV?,

1.19.2.1

[Y la deslumbrante belleza del pavo
real me parecia inferior a la del rostro
de Leucipa, pues la hermosura de su
propio cuerpo competia con las flores
del prado: su rostro relucia con el color
del narciso, la rosa brotaba de sus meji-
llas, el brillo de sus ojos destellaba con

25 Como esto forma parte del discurso de Cli-
tofonte acerca del comportamiento erdtico
de los pavos reales, en el que pretende
asimilar su propio amor por Leucipa con el
que se tienen estas aves, la metéfora clara-
mente se apropia del término Aeipwv para
el discurso erdtico y prepara el terreno para
la comparacion de Leucipa misma como
un Aewawv poco después (DE TAMMERMAN
2009: 669).

26 Edicién de VILBORG (1995).

las violetas y los bucles de su cabello
se enroscaban mas que la hiedra. Tal
prado habia en el rostro de Leucipa].

A pesar de que se cambie el mirto
por las violetas, el vinculo entre Europa
y Leucipa se vuelve indisoluble: por
un lado, ambas mujeres son descrip-
tas como bellas y, a su vez, las dos son
virgenes antes de sus encuentros con
Zeus y Clitofonte; por otro, conocen
a sus respectivos amantes en un locus
amoenus y son raptas de Tiro por ellos
(REEVES 2007: 92). La relacion entre
ambas doncellas permite develar una
composicion anular —la misma opera-
cion narrativa que ya se observa en la
Europa de Mosco— que no sélo abre y
cierra el libro I con dos tipos de prados,
sino que también prefigura el mito de
Europa como modelo para el resto de
la novela®.

Un elemento tipico que agrega el
relato de Aquiles Tacio es la referencia
respecto a la posicion de las manos de
Europa durante la travesia: se dice que
la muchacha tenfa sus manos distancia-
das, una sobre el cuerno y la otra sobre
la parte trasera del animal (1.12.1.1-
1.12.1.4). Como ya se sefial¢ anterior-
mente, este detalle le permite al autor
jugar con el erotismo del pasaje, ya que
la decisién por parte de la doncella de
sujetarse o no el vestido puede elevar la
carga erdtica al presentar una imagen
sumamente sugestiva, como sucede
en este caso con el peplo ondeando al
viento sin que ella lo sujete.

Otro componente importante
que aparece en este primer libro de

27 Cfr. DE TEMMERMAN (2009: 670).
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la novela es el vinculo entre Europa y
Afrodita. Como ya se ha observado en
la Europa de Mosco, la relacion entre
la doncella y la diosa es muy estrecha
y se da, en parte, mediante la imagen
de la rosa. En el caso de la novela de
Aquiles Tacio, el vinculo entre ambas
no sélo se hace presente, sino que a
su vez queda trasladado también al
personaje de Leucipa. Los principa-
les elementos que dan cuenta de esta
operacion son justamente el prado, las
flores especificas que se nombran -las
rosas, los mirtos y las violetas— y las
aves del jardin.

Es frecuente la asociacién de Afro-
dita con las aves, como también con
las flores, en particular los mirtos y las
rosas®: no sélo se trata de dos de las
flores que aparecen mencionadas en la
novela, sino que, ademas, en el jardin
donde Clitofonte ve a Leucipa los tni-
cos animales que se identifican son tres
aves: pavos reales, cisnes y loros (tawg
Kal KUKVOG Kal YITTaKog, 1.15.8.3). DE
TEMMERMAN (2009: 669) ha sefalado
que, como el pavo real es un animal
que tradicionalmente se relaciona con
Afrodita, esta doble asociacion realza
ain mds la transicién del término
Aewpwv desde lo puramente espacial
al campo de lo erdtico. En sintesis, el
sistema diseminativo-recolectivo que
se da a través de esta serie de términos,
y que termina por vincular a Europa y
Leucipa, se sirve al mismo tiempo de
un conjunto de elementos tipicos que
pertenecen a la simbologia propia de
Afrodita, por lo que es posible también

28 Cfr. BERNSTEIN (1996: 106).

asimilar a Leucipa con la diosa a partir
de la misma operacion®.

Didlogos marinos de Luciano
de Samdsata

omo ya se ha sefalado respecto

a otros autores, la primera com-

posicién que suele considerarse
cuando se intenta hallar la fuente
detras de alguna de las narraciones
del rapto de Europa, ya sea en la lite-
ratura griega o latina, es el poema de
Mosco. No obstante, en el relato que
presenta Luciano de Samosata, los
vinculos entre ambos textos se tornan
un tanto complejos. BALDWIN (1980),
en un intento por hallar la fuente
detras del relato de “Céfiro y Noto”,
seial varios puntos interesantes en
los que ambos relatos difieren y que
pueden leerse en el siguiente pasaje:

1) pév oo kateAnAvOet
et Ty
niova malCovoa T NAKIOTIONG
nagadafovoq, O
Zeg d¢ ToQw elkdoag Exvtov
ovvémailev avTaig
KAAALOTOG Patvouevog: Aevkdg
TE YAQ NV AKQOLBAS
Kal T KEQATOL EVKAUTING KAL TO
PAéupapegos: 1929
£oxipTa 0OV Kal AVTOG €TTl TG
Niovog kai EUuKaTo
1dtotov, wote v Evgwmnnv
ToApnoatL Kal avaBrivat

29 Incluso, llama la atencién que el libro II se
abre con Leucipa cantando un canto de elo-
gio a la rosa, por lo que, de alguna manera,
termina de consolidarse esa identificacion.
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aVTOV. WG d& TOVTO EYEVETO,
doopaiog pév 6

Zebg ounoev Emt v
OaAacoav péowv adTV Kal
Evi)xeTo Eumeowy, 1) 0& mAvL
ExmAayng T mEAY-

HaTL T A pev eixeto To
KEQATOG, WG MM
amoAlocOdvor, T étéoa d¢
NvepWUEVOV TOV TTETTAOV

15.2.10

ovveixev®.

[CEFIRO: —(...) Europa habia bajado
a la playa invitando a sus compaieras
ajugar; Zeus, tomando la forma de un
toro, jugaba él mismo con ellas, apare-
ciéndose hermosisimo; pues era com-
pletamente blanco, sus cuernos bien
curvos y su mirada mansa; también ¢él
saltaba en la playa y mugia placente-
ramente, hasta que Europa misma se
atrevidé a montarlo. Cuando sucedio
esto, Zeus se apresur6 hacia el mar
rapidamente llevandola, y lanzandose
se puso a nadar, mientras ella, aterro-
rizada por lo ocurrido, con la mano
izquierda agarraba un cuerno para
no resbalarse, con la otra sujetaba su

peplo, agitado por el viento].

En primer lugar, Luciano no
comienza su relato aludiendo al espa-
cio del prado, como ocurre en Mosco.
En segundo lugar, tampoco coinci-
den las descripciones del toro: en la
Europa es rubio (§avBoxpoov, v. 84),
mientras que en la version de Luciano
es blanco (Aevkog, 15.2.4). En tercer
lugar, la actitud de la doncella hacia el
toro también se presenta diferente en
ambos casos: en “Céfiro y Noto” se dice
que “(...) Europa se atrevié incluso a

30 Edicion de MAacLEOD (1961).

montar sobre éI” (dote v Evpawnny
ToApfoakal avaBival adtov, 15.2.7-
15.2.8), algo que en Mosco sucede de
manera mas gradual y ocupa varios
versos (vv. 90-110). Por ultimo, tene-
mos las alusiones al miedo que siente
Europa, que se presentan con mucho
mas énfasis en Didlogos marinos
(¢kmhayng, 15.2.10), que en la Europa
de Mosco.

Todos estos momentos que repre-
sentan quiebres entre los relatos de
Luciano y Mosco, se erigen como
puntos de contacto entre el primero
y Ovidio. Como ya se ha mostrado, el
autor latino, en Metamorfosis (2. 833-
875) y Fastos (5. 603-620), también
presenta una reelaboracion del mito
en la que no se alude al prado, con un
toro color blanco y una Europa que se
monta repentinamente sobre éI*!, y que
se encuentra atemorizada durante el
viaje maritimo (BALDWIN 1980: 116).

Aun asi, como menciona LOPEZ
MONTEAGUDO (1998: 49), “no hay
que olvidar que en Didlogos marinos
de Luciano de Samosata (15. 3) Afro-
dita, figura simbolica de la fecundidad,
asiste al rapto de Europa lanzando flo-
res de todas clases a la joven esposa
(...)” En ese sentido, aunque el relato
de Luciano se asemeje mas a las versio-
nes ovidianas, la aparicién de Afrodita
retoma nuevamente el vinculo entre la
diosa y la doncella que atraviesa toda
la composicién de Mosco.

31 En este punto, BLADWIN (1980: 116) sos-
tiene que Luciano estd reproduciendo el
“ausa est...tergo considere” (vv. 868-869)
de Metamorfosis (2. 833-875).
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Con respecto a los elementos que
se vienen mencionando como cons-
titutivos del mito —aparte del vinculo
con Afrodita—, en Didlogos marinos
tenemos tanto la referencia respecto a
la posicion de las manos de la donce-
1la, como el vinculo con To. El primero
de ellos es un detalle que, como se ha
observado, suele aparecer en todas
las versiones del mito. En el caso de
Luciano, se menciona que la mucha-
cha con la mano derecha se sujetaba
el peplo y con la izquierda se aferraba
al cuerno del toro (15.2.11-15.2.12);
algo que recuerda al pasaje de Mosco
y a Fastos de Ovidio. El segundo ele-
mento, esto es, el vinculo con lo, no se
encuentra ya en el didlogo “Céfiro y
Noto” pero si en otro de la misma obra
y en el que participan los mismos per-
sonajes, titulado “Noto y Céfiro”. Este
otro didlogo se inserta antes y relata
una situacion muy similar: ambos
personajes conversan acerca de lo que
estan viendo, que en este caso es la tra-
vesia de [o por el mar. A pesar de que
se trate de didlogos diferentes, destaco
que ambos estén protagonizados por
los mismos personajes e, incluso, pre-
senten relatos mitologicos tan cercanos
como lo son el de [o y el de Europa®.

Por ultimo, quisiera destacar que,
aunque el relato en Didlogos marinos
resulte muy similar a las versiones de
Ovidio, existe igualmente un elemento
innovador ligado ala perspectiva enla

32 Esta operacion recuerda un poco al desdo-
blamiento del mito que vemos, por ejem-
plo, en Ovidio, que presenta dos relatos
acerca de Europa e incluye una alusién a fo
en el segundo, el de Fastos.

que esta narrado: Luciano presenta el
mito de Europa a través de un narra-
dor testigo, Céfiro, que le cuenta el
“preciosisimo espectaculo” (fjdiotov
Bedpatog, 15.1.5) que acaba de pre-
senciar a otro personaje que estuvo
ausente, Noto. GOMEz (2014: 324)
argumenta que en este procedimiento
“se hace patente el arte expositivo de
Luciano, su voluntad y capacidad de
aplicar, adaptiandolo a un contexto
dialégico, un ejercicio aprendido en
su formacién retérica”. Nuevamente,
ingresa el elemento de la écfrasis al
mito de Europa, pero ahora enmarcada
en un didlogo.

Tardoantigiiedad: las
Dionisiacas de Nono de
Pandpolis

I mito de Europa en las Dionisia-
cas se narra en dos partes: la pri-
mera, en los versos 1. 46-136, y
la segunda, en 1. 321-361%. Respecto
a los elementos tipicos que se vienen

33 La autora también senala que “las obras
de arte interesan en la literatura de época
imperial porque sirven de soporte a la his-
toria, al mito, que siguen siendo sus nutri-
entes esenciales; y desempefian un papel
destacado en piezas de cardcter netamente
retérico” (GOMEZ 2019: 239).

34 El desdoblamiento del mito en dos partes,
como se mencion6 mas arriba, podria tam-
bién ser una operacién que ya viene de la
tradicién, como ocurre con las versiones de
Ovidio —cfr. KUHLMANN (2012: 486). Por
otro lado, el autor latino es el dnico que,
en Fastos, finaliza el relato con la alusién
astrologica, algo que también aparece en
Nono al final del episodio de Europa.
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analizando en las demas versiones,
encontramos, por ejemplo, la compo-
sicién anular como operacién narra-
tiva y el campo semdantico erdtico. Sin
embargo, para un autor como Nono,
intentar hallar las posibles fuentes
detras de su version del mito resulta
una tarea mas que compleja, que no
puede reducirse a un recuento de
patrones o elementos, como quizas si
sucede con otros autores. En esta rees-
critura del rapto de Europa es posible
encontrar huellas de casi todos los
autores mencionados en este trabajo,
y es acaso esta proliferacion de fuen-
tes y motivos lo mas caracteristico
de las Dionisiacas. Como sostiene
Hovrris (1976: 143), las influencias
en Nono pueden mostrarse a partir
de dispositivos que van mas alla de la
pura reminiscencia verbal e, incluso,
muchas veces alude a un mito para-
lelo, de manera tal que la referencia se
vuelve mds literaria que mitologica.
En primer lugar, resulta interesante
la eleccién del rapto de Europa como
mito para abrir el texto. Autores como
ScHMIEL (1998) y HapjiTTOFI (2016)
han notado que el episodio funciona
de manera programatica para el resto
de la obra: Nono presenta, con este
relato, una serie de componentes que
se iran desplegando a lo largo de las
Dionisiacas y que también es posible
rastrear en el cierre, en el episodio
del rapto de Aura. Asi, como sostiene
ScHMIEL (1998: 400), puede afirmarse
que el episodio de Europa fija el tono
para toda la épica con su sorprendente
(ab)uso del lenguaje, explotacién de
la paradoja e infravaloracién de cual-

quier cosa seria. El mito, por ende, es
utilizado como modelo de lectura que
se inserta en una composicion anular,
al igual que sucede en Leucipa y Cli-
tofonte®.

Ya en las primeras palabras del
relato Nono pareciera estar indicando
que va a tomar directamente de Mosco
y Aquiles Tacio. El mito en Dioni-
siacas, como ha notado SHORROCK
(2018: 374-375), se abre con “ZiSovin
noté” (1, 46), que recuerda mucho al
“Evpann moté” (v. 1) de la Europa,
pero también al “Zidwv €mi Bakdrtn
noMG..” (1.1.1.1) de Leucipa y Clito-
fonte®: asi Nono es capaz de introducir
su narrativa con una doble alusién a
las palabras que abren estos conocidos
relatos de Europa, uno en verso, el otro
en prosa.

Ahora bien, mientras que Aquiles
Tacio hace uso del recurso de la com-
posicion anular para vincular a Europa
con Leucipa en el libro I, Nono lo lleva
atn mas lejos, utilizandolo para vin-
cular a Europa, al comienzo del libro
I, con Aura, al final del XLVIIIL A fin
de ilustrar mejor este punto, quisiera
referirme a dos elementos en parti-
cular que se presentan en el relato de

35 No solo se tratarfa de la misma operacién
narrativa, sino que CHAMBERLAYNE (1916:
55) también ha notado un parecido entre
los protagonistas masculinos de ambas
obras, Clitofonte y Dioniso: son igualmente
yuvatkopaviig sélo de manera fisica, sin
apenas un toque de sentimiento, y también
sofistas y cobardes.

36 Esta operacion es la misma que utiliza el
autor para abrir las Dionisiacas, combi-
nando las palabras de los versos iniciales de
Iliada y Odisea: “Ein¢, 6ed...” (1, 1).
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Europa, pero que funcionan de manera
inversa en el de Aura: por un lado, el
juego que se instaura a partir de las
actitudes activas o pasivas de las don-
cellas; por otro, el elemento del agua.

La actitud activa, en el caso de
Europa, puede considerarse, de alguna
manera, una desviacién del mito. Ya en
la version de Mosco, y posteriormente
también en la de Aquiles Tacio, se nota
una insistencia en el cardcter “no tan
inocente”. Sin embargo, esto dista bas-
tante de la actitud que tiene la Europa
de Nono, ya que si bien se menciona
que tiene miedo en v. 56 (Seipatt) -
como también ocurre en las versiones
de Ovidio y Luciano-, en vv. 89-90
se resalta su rol activo en el trayecto:
“como gobernaba al buey a través de la
silenciosa travesia, la joven era carga 'y
piloto a la vez” (kai foog apAoioPoto
KuPepvrtelpa mopeing kovpn POPTOG
€nv kai vavtilog)*.

Por su parte, Aura es caracterizada
en 48. 248 como una “doncella seme-
jante a un hombre e ignorante de amo-
res” (kovpnV avTidvelpav®, dmelprtny
appoditng). Se insiste mucho en esta
masculinidad de Aura, que atesora su
virginidad, no por pudor, sino por su
odio alo femenino: su rechazo a adop-
tar cualquier rol femenino (SCHMIEL
1993: 474). Si bien esta masculinidad
llevaria a esperar un rol mucho mas

37 Las metaforas con la nave son también car-
acteristicas del mito y pueden leerse en las
versiones de Mosco (vv. 129-130) y Aquiles
Tacio (1.1.12.4-1.1.13.1).

38 El término avtidvelpa aparece en Homero
como caracteristica de las Amazonas en I
3.189y6.190.

activo en su encuentro sexual con Dio-
niso, ocurre lo opuesto: Aura es violada
mientras duerme, en un rol totalmente
pasivo. HADJITTOFI (2016: 145) sefiala
que esta inversion en las dindmicas de
poder es algo ya prefigurado en el epi-
sodio de Europa, de modo que, la des-
viacién del mito original sefialada mas
arriba opera como clave de lectura®.

El segundo elemento para conside-
rar es uno sobre el que se insiste mucho
en ambos relatos: el agua. HADJITTOFI
(2016: 148) ha notado que el rapto de
Europa también es programatico en
las Dionisiacas, porque presenta, en
un encuentro amoroso, el elemento
acuatico. Como sostiene el autor, este
esta presente de una forma u otra en
la mayoria de los episodios eréticos
del poema, generalmente junto con el
topico del voyeurismo. Sin embargo,
el caso de Europa y Aura es, otra vez,
completamente distinto.

Aunque el agua esté muy presente
en ambos relatos, hay una diferencia
crucial entre ambas doncellas: mien-
tras que Europa nunca se moja, Aura
se zambulle, y mas de una vez. En el
episodio del rapto de Europa abunda
el campo semantico de lo humedo:
Stepfig...mopeing (“humedo viaje’, v.
67), podakén xeip (“mano mojada’, v.
74), 0ypog 0ditng (“mojado viajero’,
V. 76), vopov vypov (“mojado campo’,
v. 83), VOaTOEVTL... OAK® (“acudticas
huellas”, v. 86), 0ypog...0 k06 (“rastro
mojado’, v. 96), aAiBpéktoto (“mojado
por el mar”, v. 96), dtepov dpdpov
(“carrera acuatica/himeda”, v. 99),

39 Cfr. también HaDjITTOFI (2019: 264).
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v8atoeg mapakoitng (“esposo acud-
tico’, v. 123). No obstante, todo lo que
ocurre sobre el mar se da en el limite:
Zeus “rasga” (¢xdpake) el aguaenv. 54,
mientras lleva a la doncella, y ella va
“sin moverse ni mojarse” (4oTEUPNS
&diavtog, v. 57) y, mas adelante, “sin
que la toque el agua” (&Bpoxov, v. 75).
Vale recordar, en este punto, que este
juego con el agua y el temor a tocarla
ya puede leerse también en Ovidio y
Luciano.

Por otro lado, en el episodio de
Aura, la doncella estd en contacto
directo con el agua, a pesar de que toda
la accién ocurra en los montes: tene-
mos la escena en la que va a “refrescar
su cuerpo” (Bepuov...8épag yokele,
v. 305) junto a las Ninfas, cuando se
sumerge en la “engafiosa fuente de
Baco” (Baxyxeinv amatiiiov...mnynv,
v. 594) y, por ultimo, cuando se zam-
bulle “en el profundo rio” (poBioig
moTapoio KaAvTTETO, V. 935), justo
antes de que Zeus la transforme en
un manantial. Resalta en este epi-
sodio, también, la insistencia res-
pecto al calor: Suyaléoto...kavpatog
(“calor sediento”, v. 58), kavpatog
aibaoevtog (“ardiente calor’, v. 303),
Oeppov...8épag (“cuerpo caliente”,
v. 305), @royepov Bépog (“ardiente
verano, v. 306). Y también, abundan
las referencias a la sed: xatdoyetog
aiBom diyn (“poseida por una ardiente
sed’, v. 572), dupolén (“sedienta’, v. 574,
v. 590 y v. 592). Se puede pensar que
estas reiteraciones de alguna manera le
anticipan al lector lo que esta por ocu-
rrir, esto es, la violacién de Aura por
parte de Dioniso tras beber el vino. De

esta manera, el vinculo entre Europa y
Aura se da nuevamente por oposicion,
y el agua, en ambos relatos, se presenta
como un elemento central, siempre en
vinculo con el encuentro sexual.

Como se observa a partir de estos
ejemplos, el rapto de Europa contiene
una serie de elementos que van prefi-
gurando una manera de leer el texto
y que, al final, se ponen en juego con
el episodio de la violacién de Aura,
para cerrar la obra en una composi-
cién anular. Asimismo, el hecho de
que el relato se abra con la violacién
de Europa por parte de Zeus y se cierre
con la de Aura a manos de Dioniso no
solo le da una unidad estructural a la
obra, sino que realza el vinculo entre
ambos dioses: Dioniso se convierte en
dios al ser asimilado a su padre, a quien
es comparado en reiteradas ocasiones a
lo largo de la obra (HaDjITTOFI 2016:
126).

Un elemento que se viene ana-
lizando en otras versiones del mito,
pero que en las Dionisiacas resulta mas
complejo, es el vinculo entre Europa
y Afrodita. SHORROCK (2018: 376)
observa que esta conexion aparece
principalmente en el séquito de bodas
que acompana a los personajes. El
autor sostiene que, si bien la naturaleza
erodtica de la escena es més que obvia,
Nono parece aumentar la intensidad
ain mas que Mosco, Aquiles Tacio
y Luciano, ya que Eros azota al toro
con el cestos de Afrodita: no sélo se
ha comparado a Europa con Afrodita
(1.59), sino que el pasaje nos recuerda
que el mar es el elemento natural de
la diosa (1. 87-88). Por otro lado, es
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posible encontrar ecos del poema
de Mosco en la historia de Aura, de
manera que surge también un vinculo
entre esta doncella y la diosa. Un claro
ejemplo de esto es el suefio premonito-
rio del libro XLVIII: aunque este sueiio
no esté mencionado al comienzo de las
Dionisiacas como algo que le acontece
al personaje de Europa, si le ocurre a
Aura®.

Como ultimo punto, quisiera refe-
rirme a una serie de innovaciones que
hace el autor en su reescritura del mito
y que logran diferenciarla bastante de
las demas versiones, a saber, Europa
como madre de gemelos, la apariciéon
del marinero griego y, por tltimo, la
falta de censura.

El hecho de que Europa se con-
vierta en madre de gemelos en las Dio-
nisiacas es una de las variaciones mas
significativas de Nono: tanto el rapto
de Europa como el de Aura resultan

40 ROSENMEYER (2004: 169) comenta que en
el Himno Homérico a Afrodita Artemis es
asociada a una doncella que juega, ya que
Afrodita le cuenta a Anquises que Hermes
la raptd de un grupo de ninfas y doncellas
que bailaban y jugaban con la diosa. En ese
sentido, la autora sostiene que “jugar con
Artemis” podria también representar la
etapa en la vida de una doncella previa a la
maduracién sexual, aquella de la cual pasa
a una relacion heterosexual socialmente
sancionada. Esto resulta muy significativo
si tenemos en cuenta que Aura, antes de
ser violada, enfurece a esta diosa cuando la
ve desnuda bafidndose con otras ninfas. En
otras palabras, esta asociacién entre Arte-
mis y la madurez sexual, presente ya en el
HH a Afrodita, podria también estar fun-
cionando como uno de los multiples sub-
textos que pueden develarse en los episo-
dios de las Dionisiacas, y, a su vez, reforzar
el vinculo entre Aura y Afrodita.

en el nacimiento de gemelos, por lo
que es posible afirmar, como sostiene
HapjitTOoFI (2016: 127), que Nono le
dio forma al relato de Europa ya con
Aura en mente.

En segundo lugar, tenemos la
aparicion de un nuevo personaje, el
marinero griego, que ve a la donce-
lla pasar enfrente suyo montada al
toro y queda totalmente sorprendido.
Como ya observa SHORROCK (2012:
377) respecto a este pasaje, el impacto
inmediato de su discurso es que la
narrativa efectivamente se congela
y, en cierto nivel, esto podria leerse
como la respuesta de Nono a la tradi-
cidn ecfrastica del mito. Aunque este
efecto de las palabras del marinero
recuerde bastante al estilo de relato
que ya presentd Luciano de Samosata,
la novedad se halla en la creacién del
personaje, que se convierte en uno de
los tantos que hablan durante el epi-
sodio, aunque ninguno de ellos se esté
dirigiendo a alguien en particular. Asi,
como observa KHULMANN (2012: 489),
la narracion se centra en la erotizacion
de la trama y la reflexion sobre su
monstruosidad desde diversos puntos
de vista: las distintas voces en el relato
dan como resultado una multipers-
pectiva de interpretacién de la accién,
lo que hace que el lector reconozca lo
grotesca que es la trama en si.

Por ultimo, resta comentar acerca
de la falta de censura como innovacién
en las Dionisiacas. Se destacé anterior-
mente el juego con la censura que pre-
senta Ovidio a partir de sus versiones
mas extensas del mito en Metamorfosis
y Fastos, donde ambos relatos se com-
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plementan de manera tal que aquello
que no pudo decirse en el primero, ter-
mina por aparecer en el segundo, aun-
que este termine igualmente de forma
abrupta. Ahora bien, el final abrupto
es una caracteristica que comparten
casi todas las versiones del mito que
se vienen analizando*: entre ellas, por
supuesto, las de Ovidio, pero también
las de Mosco y Luciano®. Es en este
punto donde podriamos situar esta
ultima innovacién de Nono: el mito en
las Dionisiacas detalla de manera obs-
cena el encuentro sexual, brindando
detalles que no encontramos en otras
versiones y que parecieran estar pues-
tas al servicio, nuevamente, de conec-
tar las historias de Europay Auraenla
composicién anular del poema.

Si hay algo que definitivamente
no hallamos en la épica de Nono es
censura: el autor se encarga de contar
los encuentros amorosos con lujo de
detalles, y este es un rasgo que queda
evidenciado ya en el relato de Europa.
En ese sentido, resultan muy signifi-
cativos los ultimos versos que el autor
le dedica al rapto de la doncella (1,
344-355):

1 pev épn- Koovidng d¢ Atmawv
TALEWTIDA HOQPT)V

eleAog N10éw meQLdédooLEV
alvya kovonv: 345
Kal peAéwv éPpavoev, dmo
oTégvolo d¢ voudng

41 Cfr. BALDWIN (1980: 118).

42 CHAMBERLAYNE (1916: 50) sostiene que,
en Nono, el elemento de la sofistica se com-
bina con el bucdlico, el elegiaco y el epi-
gramatico en casi todas partes.

pitonv mowtov éAvoe
TEQITQOXOV, WG AékwV dE
olaAénv Eé0Apev drapméog
avtuya palov,

Kal kKOoe Xeldeog dkQov,
avantoéag d¢ o

ayvov avoudevtov
mePLAAYUEVOV GO KOQEING
Sudpaka Kumpdiwv €doépato
kaEmov Eowtwv.

Kat dLUY oPELrydwoa yovn
KUHaiveTo yooTro-

kat Cabénc wdlvog énv
&yropova voudpnv

KaAALmev Aotegiwvt,
BaBumAovtw maaicolTn,

Zebvg tooig# 3%5

350

[Asi habld ella. Y el Cronida, tras
abandonar su forma de toro, comenzd
a correr con el aspecto de un joven
en torno a la doncella, ain no some-
tida. Acaricié sus miembros, primero
soltd la cinta que rodeaba el pecho de
la joven. Y, como sin querer, apreto el
contorno hinchado de su firme seno,
y besé el pezdn con sus labios. Tras
romper silenciosamente el casto lazo
que guarda la virginidad, arrancé el
verde fruto de los Amores Ciprideos. Y
lleno estaba su vientre de doble engen-
dramiento. Entonces, embarazada de
divina progenie, el esposo Zeus dejo
a la doncella con Asterién, poderoso
marido].

Resalta enseguida la especial aten-
cién que hay sobre los senos de Europa.
Como ya menciona NEwBOLD (2000:
11)*, los voyeurs en Nono se cen-

43 Edicién de KEYDELL, R. (1959).

44 Elautor senala que “the salience of the breast
theme in Nonnus® poem is obvious from the
sheer number of references to it. In 21,287
hexameters there are 121 uses of pafos.
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tran en los senos y maldicen aquellas
prendas que los ocultan, mientras que
otros buscan tocarlos y acariciarlos.
Por otro lado, finalmente se desata la
famosa cinta (pitpnyv, v. 347) que sujeta
el vestido de la doncella, un detalle que
aparece también en Mosco (pitpnyv, v.
164)%.

Conclusion

partir del analisis de las distintas

reescrituras del rapto de Europa,

desde el periodo helenistico con
Mosco, hasta la tardoantigiiedad con
Nono de Pandpolis, es posible afirmar
que ciertos elementos caracteristicos
del mito, que ya se encuentran en el
primero, si bien pueden sufrir modi-
ficaciones, pueden ir rastreandose en
todas las versiones, como el espacio
del prado vy las flores, la composicion
anular como operacién narrativa, el
vinculo entre Europa y Afrodita, el
campo semdntico erotico, entre otros.
Los autores hacen uso de estos recur-
sos de distintas maneras, no sélo a

Excluding 23 references to gulf, channel, or
bay, there are 65 uses of kOAmog, the other
main word for breast, though a few of these
uses clearly or possibly mean womb or lap
(...). In addition, there are 11 references of
OnAn, teat, and 82 references to otépvov and
otiifog (...), of which a good many signify
breast rather than chest or thorax. The prod-
uct of breasts, milk, yaha, and y\ayoc, are
mentioned 40 times and cognate adjetives,
yahakto@opog, yohalaiog, veoyhayng, 11
times” (NEWBOLD 2000: 11).

45 En Leucipa y Clitofonte, no aparece exacta-
mente esta referencia, pero si se menciona
un cinto que le sujeta el vestido a Europa
(Cpvn, 1.1.11.3).

modo de operar dentro de sus obras,
sino también, en muchos casos, para
explotar el que quizas sea el compo-
nente mas importante de todos: el
erotismo.

A su vez, se logra observar como
los diferentes géneros literarios o
movimientos filoséficos del periodo
imperial dejan su huella en los relatos,
como sucede con los géneros épico
y elegiaco en Ovidio o los elementos
retéricos en Luciano. Por ultimo, en
un autor como Nono de Pandpolis,
develar ciertos mecanismos se torna
una tarea mas compleja. Sin embargo,
un andlisis detallado del episodio de
Europa al comienzo de las Dionisiacas,
en conjunto con el de Aura al final de
la obra, permite ir deslindando poco a
poco la mezcla de recursos y topicos,
asi como también las diferentes fuentes
que hay detrés de los mitos.
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