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Resumen: Este articulo examina el “poema de los
hermanos” de Safo en relacién con los fragmentos 5,
9y 17 y con los fragmentos 129 y 130b.17-20 de Alceo
para la determinacion de los posibles contextos de
performance. Esta establecido por la critica que estos
fragmentos habrian sido himnos ejecutados en el
santuario de la triada lésbica. El caracter himnédico de
estas composiciones lleva a identificar resonancias en
el corpus de Himnos Homéricos (1, 7, 12 y 33) sobre la
base de advocaciones, epitetos y ambitos de influencia
que confluyen con los de la lirica edlica.
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Sappho, the new “Brothers’ Poem” and its
interpretation in the context of secondary sources
and of Aeolian and hymnodic poetry

Abstract: This article examines Sappho’s “Brothers’
Poem” in relation to fragments 5, 9 and 17 and to
fragments 129 and 130b.17-20 of Alcaeus to determine
the possible contexts of performance. It is established
by critics that these fragments would have been hymns
performed in the sanctuary of the Lesbian triad. The
hymnodic character of these compositions leads to
identify resonances in the corpus of Homeric Hymns
(1, 7,12 and 33) on the basis of invocations, epithets
and spheres of influence that converge with those of the
Aeolian lyric.
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ste trabajo examina es-
pecialmente uno de los
fragmentos mas recien-
tes de Safo, el “poema-
cancién de los herma-
nos’, publicado por Dirk
OBBINK en ZPE 189
(2014). Tras la presentacion del texto
(version OBBINK, 2016b), con su tra-
duccidn al espaiiol, se lo contextuali-
zard en el marco de la himnodia grie-
gay se establecerd la red de relaciones
que el nuevo poema plantea con otros
fragmentos de Safo y de Alceo y con
las fuentes secundarias sobre los her-
manos de Safo. Tal como ha llegado
hasta nosotros, con una primera es-
trofa perdida, el fragmento presenta
una situacion dialdgica entre el “yo
lirico” y un interlocutor/a sobre cuya
identidad se ha conjeturado mucho
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sin llegar a consenso alguno, por lo
que dejaré de lado la discusion aqui’,
para focalizarme en el desplazamien-
to que el “yo lirico” reclama para si y
en el contexto ritual de performance
que proyecta. Como corolario del
examen proseguido, se plantearan las
implicancias que el nuevo fragmento
de cancién comporta para nuestro
conocimiento de la lirica arcaica, en
especial con respecto a la division en-
tre monodia y coral, ya desajustada
ante la evidencia de los testimonios.
Precisamente, el “poema-cancién de
los hermanos” nos aporta un indicio
mds, pero decisivo, de lo que en los si-
glos XIX y XX se dio en llamar “poe-
sia por encargo’, reservada a la lirica
coral, hecho que este fragmento viene
a cuestionar, pues tenemos aqui un
testimonio de “poesia por encargo”
en los poetas lesbios. En el “poema-
cancién de los hermanos’, el yo lirico
asume la tarea de realizar una plega-
ria a Hera por el regreso a salvo de su
hermano Caraxo, incluyendo en el
cierre a su hermano menor Larico y
un deseo, un voto, para que este al-
cance la mayoria de edad y libere a la
familia de pesares que parecen aque-
jarla.

Safo: Poema de los hermanos (P.
SAPPH. OBBINK)

1 Veamos brevemente la cuestion de la iden-
tidad del interlocutor/a. Las respuestas son
variadas: la madre de Safo (OBBINK 2014,
KURKE 2016), un tio (BIErRL 2016), Larico
(STEHLE 2016), su tercer hermano Erigio
o Eurygios (LARDINOIS 2016; CACIAGLI
2016), o Dorica (Bowie 2016). Para un
examen de la cuestion cfr. TORRES (2019).

(®]

1[m-(?)

2 [1 o0 5 versos perdidos]
3[3-4]Aq]

4 [2-3]cépal

AAN” &i BpUANCOa Xapalov EABNV 5

Vai ovv mARaL T pév olopat Zevg

olde ovunavTég e Oéor o O’ oL Xon
TavTa vonobat,

AAAX kol tépmmy €pe kat kéAeoBat
moAAa AlooeoBau PaciAnav "Hoav10
e&lceoBat tvide ocaav ayovta

vaa Xaoa&ov

KAUY EmevonVv aotépeas. ta d dAAa

TAVTA DALUOVETOLY EMUITQOTWLEV"

evdLaL YaQ €Kk peyadav antav! 15
aipa méAovtat.

TV ke BOAANTAU facidevg OAVUTTW

dalpov’ €k MOVWV EmMAQwyov 1dn

TEQTEOTIV, KTVOL LAKAQES TTEAOVTAL
Kot ToAvoAPor 20

KAUUES, al KE TOV KEPAAQV A€QQN

Adiorxog kai dn mot’ &vno Yévntat,

Kotk AN €k TOAA[N ]y BaguBupiay kev
aipa AVOeev. 24

v. 21: pav

Pero siempre estds repitiendo que
vuelva Caraxo
con una nave repleta. Estas cosas,
creo, Zeus
las sabe y todos los dioses, pero no era
necesario

que td las pensaras,

sino que me enviaras y encargaras

suplicar mucho a la reina Hera

que llegue aqui Caraxo trayendo
la nave a salvo
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y a nosotros/as encuentre sanos/as y
salvos/as. Todas las demds cosas
dejémoslas a las divinidades. Pues de
un gran viento las brisas
inmediatamente suceden.

De cualquiera a los que el rey del
Olimpo quiera
volcar ya una divinidad auxiliar de los
esfuerzos,
aquellos son bienaventurados

y muy opulentos,

y nosotros/as, si levantara su cabeza

Larico y entonces llegara a ser un

hombre,

incluso de muchas pesadas congojas,
inmediatamente nos liberariamos.

Este nuevo poema nos presenta
dos desplazamientos y un conflic-
to: el del hermano de Safo Caraxo y
el del ‘yo lirico’ hacia un lugar en el
que tendra que suplicar a Hera por
el regreso a salvo de Caraxo. Por las
fuentes secundarias (Hdt. 2.135.1,
Strab. 17.1.33.18-22, Ath. 13.596b-d,
Ov. Her. 15.63-70, 117-120) teniamos
informacién de que un hermano de
Safo llamado Caraxo habia viajado a
Naucratis de Egipto para comerciar
vino de Lesbos y que alli habria teni-
do un affaire amoroso con una cor-
tesana a la que habria liberado de la
esclavitud por una cuantiosa suma de
dinero, demorando su regreso a Les-
bos y mermando las ganancias de su
empresa comercial. A su vez, también
por Ateneo (Ath. 10.425a), sabiamos
de un hermano menor de Safo lla-
mado Larico que escanciaba vino en
el pritaneo de Mitilene, una funcién
publica reservada a los adolescentes
de la aristocracia, a los que ain no

habian alcanzado la adultez y el sta-
tus social de dvnp (v. 22). Con esto el
nuevo fragmento confirma la infor-
macién que tenfamos por las fuentes
secundarias y plantea una situacién
de conflicto por el viaje del herma-
no mayor y por la condicién todavia
adolescente del menor que, se entien-
de, le impediria solventar a la fami-
lia durante la ausencia de Caraxo.
Esto es lo que genera el conflicto, en
primer lugar, para la familia de Safo,
pero también para los habitantes de
toda la isla que tuvieran un familiar o
amigo implicado en el viaje de Cara-
x0, incluso intereses comerciales.
Este conflicto se ve reflejado en
el poema en el contraste entre lo que
una segunda persona no identificada,
perdida junto con la primera estrofa,
repite continuamente, “‘que Caraxo
venga con una nave repleta’ (v. 6:
vai obv mAjal), esto es, de mercan-
cias, y lo que el “yo lirico” propone
como necesidad (v. 7: xon), que es
enviar al “yo lirico” en una pompé
y encargarle (v. 9: méumnv éue kai
kéAeoOar) suplicar mucho a la rei-
na Hera (v. 10: mOAAa AlooecOal
BaoiAnav "Hoav), que Caraxo venga
aqui trayendo la nave a salvo (vv. 11-
12: é€ikeaOal tvide caav dyovia /
vaa Xaoaéov), lo que involucra a la
tripulacién, haciendo extensiva a la
comunidad la preocupacién del “yo
lirico” por el regreso de su hermano
y de sus compaifieros. Tanto la pompé
como el deictico tvde (v. 11), en el
contexto ritual de un festival en ho-
nor de Hera en el que se ejecutara la
plegaria (AicoeoBay, v. 10), apuntan
al santuario panlesbio de Messon, en
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el centro de la isla, donde se encuen-
tran el puerto y el santuario de la tria-
da lesbia integrada por Hera, Zeus y
Dioniso. Esto plantea una red de rela-
ciones con otros fragmentos de Safo y
de Alceo, por temdtica, por fraseolo-
gia y por localizacion de performance
en el santuario y puerto de Messon,
aunque el nombre de la localidad no
estd mencionado en ninguno de los
fragmentos conservados de Safo ni de
Alceo. De esa red de relaciones, me
limitaré aqui a examinar brevemente
tres fragmentos de Safo (5, 9y 17) y
dos de Alceo (129 y 130b), con al-
gunas referencias adicionales a otros
fragmentos (34 y 307¢).2

En el fr. 5 tenemos una plegaria a
las Nereidas por el regreso indemne
de un hermano:

niétvion] Nnonec apAapn[v pot]

OV Kaclyvnrov d[d]te tuid’ ikecOa[t]

KOTTL FAL OVpwL ke O€ANL yévecBoau
Kfvo TeAécOny,

Soca d¢ RO’ ApPote Tavta Abea(] 5

Kal @idotet poict xaoav yévecHo

kawviav €xBootct, Yévorto O appit
undapo und’ eict

Tav kactyvitav d¢ OéAoL oncbat
[pé]cdovoc tipac, [ov]iov & AVyoav10
[...1]...Jotowct m[&]oot® axevwv

Soberanas Nereidas concededme
que mi hermano llegue aqui indemne

2 Sigo la enumeracién de la edicién de Voigr
(1971), pero los textos de los poetas in-
corporan nuevos suplementos de papiros,
asi como conjeturas de editores recientes
(BIERL — LARDINOIS 2016 y FOSTER, M.,
KURKE, L. y WEIss, N. 2020).

y que lo que en su animo desea que
suceda,
que aquello sea cumplido,

y liberadlo de todo cuanto se equivo-
6 antes

y que resulte alegria para sus seres
queridos

y afliccién para los enemigos, y que
para nosotros/as

no haya ni uno.

Y que a su hermana quiera hacer
de mayor honra, y la molesta aflicciéon
...... antes afligido

v. 1: motviar DI1ELS, WILAMOWITZ,
OBBINK (2016b)
TOVTIXL JURENKA
Koot kat Voigt "Hoo kat TORRES
(2018)*

Ademas de la tematica comun,
tenemos en el v. 2 un léxico similar
al del “poema-cancién de los herma-
nos”: T’ tcecOa[1] (v. 2) y éEikeaOat
tide (v. 11 del nuevo poema), donde
el deictico tuide indica el lugar de
performance de la plegaria. Y como
las Nereidas son deidades marinas,
podemos presumir que ese lugar era
en las inmediaciones del puerto de
Messon, de donde el hermano habria
partido y a donde se pide que regrese.

El incipit del poema ha sido va-
riadamente suplementado: moTviat
es el epiteto mayoritariamente acep-
tado, con el argumento de que el li-
bro 1 de Safo estaba ordenado alfa-
béticamente por incipit con letras m
y 0. Ahora bien, el mismo OBBINK

3 Suplemento propuesto con ocasion del
XXV Simposio Nacional de Estudios Cla-
sicos, Buenos Aires 2018.
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(2016b, 41-45), que sostiene este ar-
gumento, examina las limitaciones
que conlleva y sefala excepciones,
por lo que no resulta concluyente que
el incipit tenga que ser en T, e incluso
en este caso la propuesta de JURENKA
movtia resulta mas convincente a la
luz de Pindaro, Nemea 5.36 donde,
refiriéndose a Peleo, se dice: movrti-
av xovoaAakatwv twva Nneidwv
no&éewv dxowty (“que hiciera su
esposa a alguna marina de las Nerei-
das de ruecas de oro”). En su edicion
monumental de Safo y Alceo, VoigT
(1971) suplement6 Komot kai, sobre
la base de que en los muy corruptos
versos finales el “yo lirico” se dirigi-
ria a Cipris en segunda persona (v.
18: [ ]..[.]v: oU [8]¢ KOm[..]..[..00]
va), dando de este modo un cierre de
composicion anular a la plegaria. Por
mi parte, y a la luz del nuevo “poe-
ma-canciéon de los hermanos’, me
permito proponer como suplemen-
to "Hoa kai. Este incipit para el fr. 5
resulta coherente con la situacién de
performance proyectada en el nuevo
poema y ejecutada también en el fr.
17. El fr. 5 también es coherente con
el testimonio de las fuentes secunda-
rias, pues se mencionan errores del
hermano (v. 5: &upoote “se equivo-
cd”), de los que se pide liberacidn, y
también esta presente la misma pre-
ocupacion que se expresa en el nue-
vo poema por el entorno familiar y
publico del hermano (vv. 6-7) y por
los receptores involucrados en la pri-
mera persona del plural (v. 7: &upt).
Aunque el hermano no estd identifi-
cado por sunombre en lo preservado
del fr. 5, el v. 6: @iAoict Foict xdoav

vévecOal (“que resulte alegria para
sus seres queridos”) comporta un
juego etimoldgico con el nombre de
Caraxo transmitido en el nuevo frag-
mento: “el que traerd alegria”

El fr. 9 puede considerarse un tes-
timonio a favor de la identificaciéon
de la segunda persona del singular en
el “poema-cancién de los hermanos”
con la madre de Safo, aunque también
se ha conjeturado que la madre men-
cionada podria referirse a Hera sobre
la base de Alceo, fr. 129, 6-7 (POWER
2020: 99). El fr. 9 presenta una refe-
rencia a un festival que, a la luz del fr.
17, podria tratarse del festival anual
de Hera en Messon:

Fr. 9: []ap kéAewc, taceA] [ — [ —x 2
[rtau]mav ovk Exn[cOo 0 — 0 — x
[n]ateg, Eootav |

[padi]uav woat TéAe[cat; TO O; écti] 5
[xdop’ E]mapéowv:

...invitan...
;No tienes todo,
madre, para llevar a cabo

el brillante festival en la estacion? ;El
cuatro? Es
regocijo de los seres de un dia.

La palabra é6ptav (“festival’),
con una especificaciéon temporal
que alude a su recurrencia periddi-
ca (@pau: “en la estacion”), sugiere la
asociacion con el festival de Hera en
Messon presentado en el fr. 17, que
resulta el mas relevante para la con-
textualizacion de la plegaria a Hera
proyectada en el “poema-cancién de
los hermanos™
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IMA&owov on [

nétvl’ "Hoa, ca X[ ... Jc ¢oot[ ]

Tav aoatav Ato[€da]L orcav-
T ot PaciAnec,

éxteAéccavrec pleyd]Aowe aébAoc 5

no@wta név mép I Aov] apegov d¢

i’ anopuaBev[tec, 6]dov Yoo evon[v]
ovk €d[UvavTo,]

mov c& kat Al avt[icov] medéAONY,
kai Quavac tpefpdevtal madar 10
vov 8¢ k[ ¢.12 ] monpev

KQT TO MaAJalov,

ayva kat kaf ¢.12 8]xAoc

naOé[vwv .12 yJuvaikwv

qitoltey | 15
uétg’ oA |

mac|
[IvA[

Eppevalt
[H]o’ anixe[cBar] @ 20

Cerca por cierto [de mi?

soberana Hera, tu festival...

que, suplicada, los reyes Atridas
te hicieron

tras cumplir grandes trabajos,
primero en torno a Ilién, y més tarde
dirigiéndose hacia aqui, pues no podian
encontrar el camino

antes de llegar a ti y a Zeus de los suplicantes
y al deseable hijo de Tione.
Ahora [también?]... hacemos

segun lo antiguo:

la pura y [bella?] multitud
de doncellas y de mujeres
alrededor
con medida [ulularon?],
(suplementando o)X [6AvEav?)*

4 Suplemento propuesto con ocasion del
XXV Simposio Nacional de Estudios Cla-

Hera, que regrese.

Este fragmento presenta la ins-
titucién del festival de Hera por los
Atridas a su regreso de Troya como
aition del festival anual celebrado en
el s. VI a.C. El deictico toid’ en el v.
7 y la mencién de la triada lesbia en
los vv. 9-10 constituyen indicios su-
ficientes para sostener el santuario y
el puerto de Messon como lugar de
performance. Ahora bien, el acto
ritual primario del festival era el sa-
crificio de cien cabezas de ganado,
una hecatombe, ofrendado a la tria-
da lesbia para obtener un regreso a
salvo. La situacién previa de erran-
cia (vv. 7-8: 6]dov y&g ebon[v] / ok
¢d[Uvavto,] “pues no podian encon-
trar el camino”) tiene como punto de
inflexién, marcado por moiv en el v.
9, la llegada al santuario de la triada
lesbia para ofrendar la hecatombe y
encontrar asi la ruta del regreso. En
los vv. 11-12 el “yo lirico” en primera
persona del plural (ménuev) pasa al
hic et nunc de la ocasion de perfor-
mance (vov d¢ x[ai...), marcando
la reactualizacién del festival ot
0 méA[aov (“segin lo antiguo”),
con la participacién de doncellas y
mujeres (vv. 13-14) que probable-
mente conformaran un coro con el

>

“yo lirico”, integrando la pompé a la

sicos, Buenos Aires 2018. Se han propuesto
recientemente otros suplementos empa-
rentados: NAGY (2020: 42): dA[oAvYag y
POWER (2020: 95) ha propuesto el infinitivo
edlico OA[oAVGONv.
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que se hace referencia en el “poema-
cancién de los hermanos” (v. 9). El
cierre del fragmento, por su estado
de corrupcién, apenas nos permite
entrever, a través de los suplemen-
tos propuestos, una plegaria a Hera
por el regreso de alguien (v. 20: [H]
o amike[cOar]) y, a la luz del nuevo
poema y del fr. 5, podemos suponer
que se tratara del de Caraxo, con la
aplicacion de la bien conocida for-
mula: asi como en el pasado otorgas-
te un regreso, asi también ahora.

El santuario de Messon esta pre-
sente en dos fragmentos de Alceo
como ambito de ejecucion publica de
plegarias y rituales en beneficio de la
comunidad. En el fr. 129 tenemos la
explicita mencidn de la consagracion
del santuario, por parte de los lesbios,
a la triada divina local (Alceo, fr. 129.
1-12 VoIGT):

[ ]od.atode AéoProt

...]....e0deAOV Téevog péya

Eovov kd[te]looav &v d¢ Pwpolg
_abavatwv paxkagwv €0nkav

KATMwvopaooav avticov Ala 5

& 0" Aoy [k]udadipav Béov

TAVTWV YeVEDAav, TOV d¢ TéQToV
_tovde kepniAlov ovopaog[alv

Zévvuooov wpnotav. afyt ebvoov

Bopov oréBovtec appetéoalc] aoag 10

axovoat’, &k d¢ TwV[d]e HoxOwv
_apyaAéag te puyac o[vecOe

Los Lesbios

establecieron este gran recinto comun
muy visible y en los altares

de los inmortales bienaventurados
pusieron

y nombraron a Zeus de los suplicantes
y a ti, ilustre diosa Eolia,

generadora de todos, y al tercero
lo llamaron por este cervatillo

Dioniso, que lo devora crudo. Vamos,
con animo favorable nuestras impre-
caciones

escuchad, y de estos pesares

y del penoso exilio liberadnos.

El fragmento prosigue con el con-
tenido de la imprecacion, conjurando
a la Erinia de los compaiieros caidos
(v. 16: undapa pnd’ éva tv étai-
owv “que de ningin modo ni a uno
de nuestros compaiieros”) y haciendo
referencia a un juramento celebrado
en el pasado y que habria sido roto
(v. 14: &g Mot amdpvupev “‘como
juramos una vez”). Lo que me inte-
resa destacar del pasaje citado es la
contextualizacién en el santuario de
Messon con el deictico téde, con el
adjetivo Eovov (“comun’, a todos los
lesbios) y con la mencion de la triada
local en la segunda estrofa y comien-
zo de la tercera, a la que se pide es-
cuchar appetéoalc] doag (“nuestras
imprecaciones”), asumiendo el “yo
lirico” la primera persona del plural
y hablando en representacion de sus
compaifieros y a favor del pueblo (v.
20: dapov VTEE axéwv QLeoBau “para
liberar al pueblo de aflicciones”). Esto
es lo que NAGY (2016) ha denomi-
nado “personalidad comastica” de Al-
ceo, paralela a la “personalidad coral”
de Safo en el fr. 17 (v. 11: onuev) y
proyectada en el “poema-cancién de
los hermanos”

Queda por considerar el fr. 130b
de Alceo, perteneciente a otro poema
con la temitica del exilio desarrollada
en los vv. 1-12. En el v. 13 se mencio-
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na un desplazamiento al recinto de
los bienaventurados dioses: .]. [...].[..].
Hakaowv & téu[e]voc Oéwv, presu-
miblemente el de la triada Lesbia en
Messon, y en los vv. 17-20 el poema
se cierra con la referencia a un ritual
femenino:

ommat AleoBilades korvvopevat pvav
TAeVT’ EAkecimenAoL, teol O¢ PoéLLet
dxw Beomeoia yovaikwv

_loafc 0]AoAVYac éviavoiag 20

donde las Lesbias elegidas por su figura
marchan enroscando sus peplos, y al-
rededor resuena

el eco divino de la sagrada

ululacién anual de las mujeres.

El grito ritual femenino, la ulu-
lacién, recurre periddicamente en el
contexto del festival de Hera, pues es
la ululacién que acompaia el sacrifi-
cio del ganado en el ritual comuni-
tario, como se presenta en Homero,
Odisea 3.449-452:

méAexvg O améoe Tévoviag
avyeviovg, Aboev 8¢ Boog pévog ai d’

OAOAVEY 450
Ouyatépec te vvol te kal aidoin ma-
QAKOLTIS

Néotogog,

Y el hacha corté los tendones
del cuello, y el buey solt6 su vigor, y
ulularon
las hijas y nueras y la respetable esposa
de Néstor,

Este pasaje resulta decisivo para
la contextualizaciéon del grito feme-
nino, la ululacién sagrada anual de
las mujeres (v. 20: ipafsc 6]AoAVYag

éviavoiac) en el fr. 130b de Alceo, en
el marco del festival anual de Hera, en
la instancia del sacrificio del ganado.
Y como en el fr. 17 de Safo tenemos
el mismo contexto, propongo suple-
mentar el v. 16 (uéto’ oA [ ) con oX

[6Av&av, como acto ritual de las don-

cellas y mujeres del v. 14.

Hemos examinado la red de re-
laciones que el nuevo poema de Safo
presenta con otros fragmentos de la
poeta y de Alceo. Pero a su vez, exis-
ten resonancias relevantes con el cor-
pus de Himnos Homéricos. En el nue-
vo “Poema de los hermanos?, el titulo
de reina (v. 10: paciAnav) es consis-
tente con la advocacion de Hera en el
santuario de Messon y, curiosamente,
se encuentra en el Himno Homérico a
Hera (12), en la aretalogia de la diosa
(v. 2: &dBavamv Baoideiav “inmor-
tal reina”), titulaciéon no registrada
para Hera en las epopeyas homéricas.
También tenemos aqui un testimonio
de la funcién de Hera como protec-
tora de los navegantes, atestiguada en
Od. 12.69-72 y en Pi. P. 4.184-187 con
respecto a la nave Argo, retomada
luego por Apolonio en Argonduticas
4.643-644. Estas referencias presu-
ponen una fuente épica perdida con
la saga de los Argonautas, y el rol de
Hera también se ve confirmado en
el relato de Proteo a Menelao en Od.
4.512-513 con respecto a Agamenon,
donde se dice que Hera lo salvd del
naufragio, por lo que podemos dar
por sentado que esa funcién era co-
nocida por la tradicién poética con-
tempordanea a Safo.

La secuencia sintactica de los ver-
sos 7-13 resulta muy significativa con
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respecto a la relevancia de Hera: de
xon (v. 7) dependen dos completivas
subjetivas que contrastan lo que el
interlocutor/a hace y lo que debe ha-
cer, que es mandar y encargar al “yo
lirico” la performance de la plegaria.
A su vez, del infinitivo kéAeaOar (v.
9) depende una completiva objetiva
con el infinitivo AicoegOar (v. 10),
del que depende otra completiva
objetiva cuyos nucleos verbales son
los dos infinitivos ¢&ikecOat (v. 11)
y émevonv (v. 13). Toda la secuencia
resulta asi subordinada al ambito de
la necesidad (xon), a la que se ofrece
como alternativa la plegaria a Hera.
Falta examinar brevemente la
cuestion de la identidad de los daimo-
nes del verso 14 y la del daimon del
18. En vista del caracter generaliza-
dor sobre el conocimiento de los dio-
ses de los vv. 6-7, podria pensarse que
en el verso 14 los daimones son los
dioses en general, pero en el contexto
de una plegaria a Hera en el santuario
panlesbio, para la audiencia resultaria
insoslayable pensar en primer lugar
en los dioses de la triada lésbica: Zeus,
Hera, Dioniso, siendo probablemen-
te este ultimo el daimon auxiliar del
verso 18, con lo que se completaria la
triada en el poema, como en fr. 17.9-
10 de Safo y en el 129.5-9 de Alceo.
Una referencia oblicua a Dioniso re-
sulta adecuada en un poema en el que
se trata del regreso de un mercader de
vino lesbio en Egipto, quizd en una
empresa comercial que afectaria la
economia de la isla y del santuario. Se
dice que quienes reciben su asistencia
son pakaQes y moAvoABot (vv. 19 y
20), y ambos son epitetos caracteriza-

dores de los iniciados en los misterios
de Dioniso (TORRES 2007: 164, 171).
La omision de su nombre se ha expli-
cado por una cuestiéon de género en
el doble sentido del término (KURKE,
OBBINK, NAGY) y porque para la au-
diencia el contexto inmediato haria
evidente su relevancia. También en
el fr. 17 la referencia a Dioniso es
oblicua, como Gudvac ipe[pdevta]
ntada (v. 10). Con el doble sentido
del término “género” me refiero al
contexto performativo, a la constitu-
cién de un coro femenino, al que no
seria adecuada la invocacion directa
al dios del frenesi y cuyas ejecuciones
corales son mas acordes a deidades
femeninas.

Ahora bien, el Himno Homérico
1 a Dioniso presenta la siguiente for-
mula de cierre (20-21): kai oU pév
oUtw xaige, Awwvuo’ eipaplota, /
oLV pnTot LepéAn fjv meo kaAéovot
Buwvnv. [Salve tu asi, Dioniso en
forma de toro / con tu madre Seme-
le a la que llaman Thyone]. La iden-
tificacién de la madre del dios como
Thyone resulta asi convergente con
el contexto de la tradicién himnddi-
ca, que se refuerza con la funcién de
Dioniso en tanto protector de los na-
vegantes en el Himno Homérico 7, en
el que la “inundacién” de la nave con
vino y el crecimiento de una vid en
el méstil, rodeada de hiedra (38-41),
establecen los atributos y emblemas
dionisiacos guiando una travesia ma-
ritima. La transformacion de los pi-
ratas en delfines operada por el dios
(53) implica una metamorfosis, un
cambio de estado que a su vez com-
porta una inversiéon de funciones: de
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hombres dedicados a la pirateria a
animales que orientaban y guiaban
a las embarcaciones. Pero al timonel,
que lo habia reconocido como una
divinidad (15-21), le depara otro des-
tino: lo vuelve mavoABov (54), como
resultan oAvoABot los asistidos por
el daimon auxiliar en el “Poema de
los hermanos” (20), resonancia que
refuerza la conjetura de que muy
verosimilmente sea Dioniso. En este
sentido, no concuerdo con la conje-
tura de que el daimon sea uno de los
Diéscuros (KUurRkE 2016: 252-263).
El argumento de que evocar a uno
implica atraer la presencia del otro
no resulta convincente ante el singu-
lar del texto. Por otro lado, si resulta
pertinente la relevancia del Himno
Homérico a los Didscuros 33 sobre el
fr. 34 de Alceo, un himno a los Di6s-
curos en una situaciéon de naufragio,
tanto por el movimiento de estas dei-
dades protectoras de los navegantes
como por la fraseologia empleada
en ambos textos.” Subrayo el caracter
himnédico del fragmento de Alceo,
porque supone una ejecucion coral y
publica, como en el fr. 129y 130b y en
los frr. 17 y 5 de Safo, como la proyec-
tada en el nuevo poema.® El contexto

5 Referencias a las naves, a lo alto del mastil,
al movimiento descendente de los Dids-
curos y epifania salvadora. En Alc. 34,11:
agyaréan d év vOkTL p[&og @é]oovtes / vai
peAaivau [trayendo luz en la noche tempes-
tuosa a la negra nave] resuena el verso 14
del HHDiéscuros 33: avtixa & doyadéwv
avépwy katénavoay déAdac [y al punto
hacen cesar los torbellinos de tempestuosos
vientos].

6 Aunque de transmision indirecta (Hime-
rius, Decl. et orat. 48.110-131), el fr. 307c

de la himnodia, esto es, la circulacién
temprana de los Himnos Homéricos,”
o al menos de algunos de ellos, los
anteriormente mencionados, presen-
ta un telén de fondo sobre el cual se
construyen las composiciones de los
poetas lesbios.?

Esta hipotesis “coralista” es la que
ha sido dominante en las contribu-
ciones reunidas en BIERL-LARDINOIS
(2016) y continua en NaGY (2020).
Las resonancias con los Himnos Ho-
méricos 1, 7, 12, y 33 que se han se-
nalado resultan decisivas para con-
textualizar las canciones de Safo y de
Alceo en un ambito ritual, con una
performance original coral y publica,
pero que, en el proceso de su propia
difusién y transmision en el mundo
griego, habrian ingresado como can-
tos solistas en el marco de la institu-
cion ritualizada del simposio, espe-
cialmente en Atenas, determinando
la division alejandrina entre monodia
y canto coral. El “poema-cancién de

VoiGT habla de un pean de Alceo a Apo-
lo, canto que presupone la ejecucién coral,
como el mismo texto lo explicita: xai xo-
00U NBEwV TEQL TOV TEIMOdA TTHOAVTEG
[y estableciendo un coro de adolescentes en
torno al tripode].

7 Para la datacion temprana, en la época ar-
caica, de los himnos y de la teologia sub-
yacente a ellos, independientemente del
ingreso a la coleccion tal como nos ha sido
transmitida, cfr. HERRERO DE JAUREGUI
(2013, 238) y para la datacion en los siglos
VII-VI a.C. de los HHDioniso 1y 7, y la
construccién de la figura del dios, HERRE-
RO DE JAUREGUI (2013, 239).

8 Otro indicador de la circulacién de los
himnos homéricos puede verse en el uso
del término oativag (HHAfrodita 5.13) y
oativaic (Safo, fr. 44.13) con referencia a
los carruajes de mujeres.
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los hermanos” viene a poner en cues-
tionamiento esta clasificacién con la
expresa referencia en el v. 9 (mépmnv
éue kal kéAeoBal) a poesia-cancion
por encargo. Y esto nos trae un nuevo
rol para el “yo lirico” de Safo, un rol
social y publico, como también se ad-
vierte en Alceo. Y sin embargo la hi-
potesis “coralista” ha tenido también
sus refutaciones (D’ALESSIO, 2018) y
muy interesantemente POWER (2020),
con la acuiacién del término “para-
coral” para la apropiacion, por parte
de Safo y de Alceo, de los recursos del
ambito coral para sus composiciones
monddicas, esto es, al evocar la pre-
sencia de un coro la monodia se apro-
pia de la eficacia ritual de aquel. Estos
argumentos sostienen la clasificacion
alejandrina, pero no dan cuenta del
hecho de la proyeccién social y pu-
blica que presentan los textos exami-
nados, ni de su enraizamiento en las
preocupaciones socio-culturales de
un territorio insular como Lesbos,
como el regreso de un navio tras una
empresa comercial con su tripulacién
a salvo.
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