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proposito de nuestro
estudio general sobre
la literatura griega en
Bizancio, = queremos
hacer avances sobre
textos representantes
de la satira. Entende-
mos por tal lo mismo que la satura
latina pero en prosa (al estilo de Lu-
ciano de Samosata), es decir, no un
poema ni un mimo con tintes sati-
ricos sino un ensayo de contenido
filosofico, ‘mezcla’ de temas, estilos,
lenguajes, escenas, anécdotas; con
una critica grotesca, severa, subjetiva,
de la realidad contempordnea pero
con espiritu intemporal, con narra-
cién amena, contrastiva, a veces hi-
perbdlica, a veces obscena o grosera,
carente de un contenido ‘politico’ en
sentido estricto como podia incluir
Aristéfanes en sus comedias; un texto
que une tradiciones literarias y eru-
dicién con experiencia personal del
autor, quien en general tiene insatis-
faccién respecto de la realidad o de
aspectos de ella.

En esta ocasion vamos a incursio-
nar en un texto de Teodoro Prédro-
mos (c. 1100 - ¢. 1170, Constantino-
pla). Es uno de los mas importantes
y mas famosos literatos del milenio
bizantino'. Novelista, orador, filélo-

1 Sobre la transcripciéon de nombres pro-
pios bizantinos, advertimos que seguimos
nuestro criterio, distinto del habitual para
los nombres clasicos. Si el nombre es habi-
tual, estd castellanizado (Juan, Miguel, Teo-
doro); pero el apellido se mantiene con una
transliteracién que intenta advertir sobre
el cambio fonético del griego clésico al bi-
zantino y que diferencia, por ejemplo, € de
1, de modo que ésta se pronuncie T. Es un

go, filésofo, poeta, compuso mimos
literarios en prosa, Venta de vidas y
Amaranto?, es decir, obras dramaticas
como la tragedia parddica Katomyo-
makhia, ‘Batalla de gatos y ratones,
mientras que consideramos satiras al
menos tres de sus piezas: ‘Ignorante’
o ‘El que se dice profesor’, Filoplatén o
curtidor y Verdugo o médico. Satiras
en verso son La vieja prostituta y El
viejo barbilargo, cada uno con ciento
dos dodecasilabos. Quizas lo sea tam-
bién Los apuntes del raton (Zxédn tov
puoe?), texto atribuido al mismo Pré-
dromos, en el que una posible satira
a la mundanidad de los monjes se es-
conde en una escena fabulesca.
Podesta publicé estos textos sa-
tiricos tras una descripciéon de los
manuscritos y una lista de ediciones
previas, seflalando que ®AomAGTwv
y Afjuioc estaban entonces inéditos:
incluy6 el texto griego y la traduc-
cién italiana, con aparato critico
y notas, de Auabnc 1j mapa éavte
ypauppatikoc = ‘Ignorante’ o ‘El que

criterio analogo a escribir Shakespeare y no
“Yékspir, ambiguo para quien lo leyera. De
ahi que Xwvewdtne apareceria Khoneiatés
para que el lector sepa que debe sonar
aproximadamente ‘Jonidtis. Asimismo,
los toponimos clasicos estan castellaniza-
dos segun el paso por el latin, respetando
la regla de acentuacién latina: Mutidfivn
(primera declinacién) > Mitilena; Ocooa-
Aovikn (iota larga) > Tesalonica.

2 Sobre éstos cfr. CAVALLERO (2017) y CAva-
LLERO (2018). la Venta aparece publicada
parcialmente en SANFILIPPO (1951-3: 101-
106).

3 Cfr. PAPADEMITRIOU (1969), PAPATHOMO-
POULOS (1979), MEUNIER (2016), MARCI-
NIAK (2017).
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se dice profesor™; de @idomAdtwv 7j
oxvtodéyne = Filoplatén o curtidor®
(149 H)5; de Anjutoc 1j latpéc = Ver-
dugo o médico’ (148 H). Estas tres
piezas fueron traducidas también al
italiano por Romano en su estudio
sobre la satira®.

Aqui nos centraremos en la pri-
mera de estas obras mencionadas,
siguiendo la edicién de Migliorini
(2010), en la que corresponde al tex-
to III, equivalente a 144 Horandner
(1974). El texto responde al testimo-
nio del cédice Vaticanus gr. 305, f. 50v
ss., si bien esta testimoniado también
por otros manuscritos: Matritensis
Graecus 99, Bodleianus Baroccianus
Graecus 165, Baroccianus Graecus
187, Vaticanus Ottobonianus Graecus
466. Los dos codices vaticanos apor-
tan las tres satiras y los dos mimos.

Esta sétira, el Aua0rg, fue publi-
cada previamente por Johannes Cra-
mer en Anecdota Graeca Oxoniensia
111, 222-227, Oxford, 1836, cuyas lec-
turas Podesta incluye en aparato.

Ofrecemos, pues, una traduccién
espailola con anotacion y comentario,
afin de difundir el texto pero también
argumentar sobre nuestra interpreta-
cion de que se trata de una satira en el
sentido pleno del género.

En la traduccién indicamos el
nimero de folio del manuscrito y el
nimero de sector correspondiente a
la edicién de Migliorini.

PODESTA (1945: 242-252).

PODESTA (1947: 4-12).

Numeracion en HORANDNER (1974).
PODESTA (1947: 12-25).

RomANO (1999: 298-335).

0 NN N Ul

Traduccion

a indicacion [f.] remite al folio;
[P] a la pagina de Podesta; [R] a
la pagina de Romano.

‘Ignorante’ o ‘El que se dice profesor”
[f. 50 v] [P 242] [R 298]

(1a) Si alguien preguntara a Marsias
el auleta’ “;Qué"'? Querido Marsias,
safirmas ser el culmen en el conoci-
miento aulético?”, y él afirmara “Y
mucho, en efecto, hombre, porque
también con Apdlone competi algu-
na vez acerca de éI”, (1b) y aquél di-
jera “Entiendo también eso, Marsias,
que alguna vez competiste acerca del

9  yoappatwos es la persona que saber leer
y escribir, que se dedica a estudiar lengua y
literatura, pero también que las ensefia, de
ahi que puede ser ‘profesor’ (el ‘maestro de
escuela’ era yoappatiotic). Asimismo, el
término asumio la acepcion de ‘escribiente,
secretario, como registra TRAPP en Teo6fa-
nes, Psellos, etc.

10 Marsyas, sétiro hijo de Olimpo, nacido en
Frigia; encontrd la flauta abandonada por
Atenea y se dedicé a tocarla con destreza;
desafié luego a Apolo o Apélone en la eje-
cucién de la flauta por él y de la lira por el
dios; fue vencido por Apolo, segtin juicio
de las nueve Musas. El dios cobré como
premio desollar a Marsias: de la sangre de
su piel nace el rio que tiene el nombre del
satiro. cfr. Herédoto 7: 26, 5: 119, Xenofon-
te, Andbasis I 2.8. El satiro es un ser mito-
légico mixto, que combina cuerpo humano
con rasgos caprinos, como pezuias, cola y
orejas; suele ser cobarde, sensual y presu-
mido. El mito de Marsias y el rio nacido de
su sangre es mencionado también por Pro-
dromos en Verdugo o médico 137-8.

11 mérepa: parece no tener ya el sentido de cudl
de dos cosas?; salvo que se piense en una op-
cion sobreentendida. cfr. motegov en 4d.
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arte con el pelo-no-cortado y que
las Musas®3, tras escuchar a ambos',
otorgaron la victoria al dios; (1c) y
ciertamente escucho las otras cosas
de la historia y las llagas que te fue-
ron inferidas por parte de Apdlone y
como de alli, a partir de las sangres,
devino un rio y a partir de ti recibié
su nombre; (1d) mas si de otro modo
esto no es ni cuento ni ambicién poé-
tica, jvamos!, tras tomar la flauta esta,
muéstrate”; (1e) y al mismo tiempo
le?® pusiera el érgano junto a las ma-
nos, saprobariamos al hombre, si asi
indagara con sutileza al flautista? (1f)
Y aun si aceptara no facilmente lo
del citarista de Metimna'®, [f. 51r] el

12

13

14
15

16

32

axegoékopog epiteto de Apolo; esta forma
de segunda declinacién en vez de primera
(&rcegoexounc) se registra en Nonno pero
COMO AXKEQUIKOOG.

Como se sabe, son las nueve diosas hijas de
Zeus y Memoria (Mnemosyne) que ejercen
el patronazgo e inspiracién de las artes:
Caliopa, Clio, Erato, Euterpa, Melpome-
na, Polimnia, Talia, Terpsicora y Urania.
Constituian el séquito de Apolo o Apdlone,
dios de las artes, quien tuvo hijos con todas
ellas. Se les dice Piérides por haber nacido
en Pieria, al pie del monte Olimpo. Pudo
haber una generacion mas antigua, hija de
Urano y Gea (Cielo y Tierra). Habitaban,
segtin el mito, el monte Helicon, que por
metonimia suele ser mencionado como
sede de las artes.

Arcaismo: apgotv dual.

oi, pronombre personal en dativo; arcais-
mo.

Arion, poeta lirico natural de Metimna
(Lesbos), s. vir a.C.; cfr. Herédoto 1: 23;
Plutarco, Moralia 160. Personaje legenda-
rio, semidids, residi6 en Corinto, donde
canto a Dioniso y fue honrado por el tirano
Periandro, y luego en Italia. Se lo conside-
ra precursor de la tragedia. Las lineas que
siguen en el texto aluden al mito, segun el
cual, estando Arion a punto de ser asesina-
do por marineros ladrones, su canto atrajo

canto aquel [P 243] y el delfin aquel
y la nueva cabalgata sobre el agua y,
testimoniando aquél que no de otro
modo sostendria el cuento, (1g) di-
jera “venerables son estas cosas para
ti, Arién, mas yo no sé coémo no soy
capaz de confiar en el cuento si, tras
ajustar primero la citara, no cantas
tal como lo de aquel momento en la
proa..”; (1h) si aquél reclamara esto,
pareceria toparse con la verdad al
otro lado de la puerta'.

(2a) ;Podriamos concederte'® ser gra-
matico, oh querido compafero, [R
300] porque votas a favor de ti mismo
en cuanto a la ciencia, y no te recla-
marfamos® que, del modo que sea, al
actuar acerca de ella se demostrara lo
bien estimado? Pero ;es preciso tam-
bién afirmar sobre ti aquello de “El
mismo afirmaba’, como otrora en lo
del Samio sabio®*? (2b) Y efectiva-

17

18
19
20

a los delfines y él se escapé montado sobre
uno, que lo llevé a Laconia, de donde volvié
el poeta a Corinto; alli Periandro hizo un
monumento al delfin. Tras su muerte Apo-
lo puso las figuras de Arién y del delfin en
el cielo, dando origen a la Constelacion del
Delfin.

mapi OVEAG...aTAVTAV: parece una expre-
sién metafdrica que oscila con el uso del
verbo vmavtaw. Ocurre en fildésofos y co-
mentaristas como Simplicio, In Ph. 9: 652,
Olimpiodoro, In Gorgiam 3: 1, 3: 4, 4: 1,
y suele tener el sentido de ‘fallar, errar’. El
mismo Prédromos la usa en Cartas 6 (PG
133: 1256 A). Aqui el contexto sugiere que
la idea es ‘no pareceria fallar en alcanzar la
verdad, estaria cerca de la verdad’: la verdad
estaria de su lado, a su alcance.

doipev: optativo potencial sin &v.
&natrjoaupev: optativo potencial sin &v.
Pitagoras (ITubaydoas), uno de los siete
Sabios de Grecia (c. 580-504 a.C., o c. 570-

475), fildsofo y matematico; la frase “él mis-

mo afirm¢” alude a la autoridad indiscutida
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mente, si estas cosas son asi, ;por qué,
entre los otros cientificos y artistas,
no te llamas también a ti mismo no
s6lo musico sino también médico y
gedmetra y astronomo? (2¢) ;Por qué
no representas a Trasimedes®'? ;Por
qué no a Jarondas el de Catana*? De
éstos, uno se diferencié de los demas
en la estatuaria, el otro beneficid no
poco con las legislaciones a Italia y Si-
cilia. (2d) ;Por qué no te apropias de
lo de Tales de Mileto y no te nombras
primer sabio como él? Por las otras
cosas y porque ha injertado el alma
en el ambar y el magneto®...

(3a) Pero en nada te rebajes ta a los
otros, no en obra, no en renombre:
habla tan sélo y muéstrate segtn lo
dicho; o ni siquiera esto, sino pon en
tu d4nimo ser todo y seras todo. (3b)
Mas yo no acordaria* con una opi-

2

—

22

23

24
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atribuida al fildsofo por sus discipulos, quie-
nes citan sus ideas dado que no se conservan
textos de él; cfr. Didgenes Laercio 8: 46.

®paovundng: natural de Paro, hijo de Arig-
noto, en el s. 1v a.C. florecié como escultor
y arquitecto. Segtin Pausanias (s. 11 a.C.) 2:
27.2 es autor de una estatua de Asclepio, en
oro y marfil, en Epidauro.

Xagwvdag: legislador legendario de Cata-
nia en Sicilia (aqui Katdvn, Catana), ubica-
do entre los ss. viir y vi a.C. Sus leyes estu-
vieron en vigor hasta la tiranfa de Anaxilas
de Regio (primer cuarto del s. v a.C.). cfr.
Diodoro Siculo 12: 12-21.

OaArc: Tales de Mileto, uno de los siete
sabios de Grecia (c. 600 a.C.) descubri6 el
poder de atraccién que tenian el dmbar y
el magneto o iman, el dmbar al ser frotado
(podia incluso producir chispas) y el mag-
neto por si mismo, sobre todo respecto del
hierro. Esto hace que el autor diga que estos
minerales tienen ‘alma’ cfr. Aristételes, Los
animales 405 A 19-21.

EuvBeiunv, como en 4f, es aticismo por el
uso del prefijo Euv- en vez de cuv-.

nion tal, como no facilmente dirfa a
alguien ‘talabartero, [P 244] incluso
si “la fuerza de Diomedes™ se me
impusiera con una espada que me
golpeara la espalda, si no tomara®
con talento el cincel y no dispusie-
ra” bien la aguja y el zapato y no co-
siera artesanalmente el borcegui y la
sandalia. (3¢c) Pues ;qué argumento
me convencerd de que Anito no re-
presenta a Aristides®® y a Ismenias
Demofilo®? ;Dénde sé si bajo una

25 Refran que aparece en Aristofanes, Asarm-

2

2

2

2!

6

~N

8

Nel

bleistas 1029, Platon, Repiiblica 493D (y su
escolio) y es citado por Hesiquio, Suidas y
las colecciones paremioldgicas; alude a la
‘necesidad de ceder a la fuerza.

avaAfparto es forma tardia regularizada
del optativo de confectivo de avadaupavew,
que en clasico serfa avaAaBorro.

SidBorro es forma de optativo de confectivo
medio de dwatiOnuy en clasico era diaOet-
10, de modo que puede tratarse de una re-
gularizacion respecto de los verbos en -w,
dada la gradual desaparicion de los verbos
en -, 0 un error por iotacismo, por cuan-
to oLy et suenan iguales. Segun el TLG, la
forma didBorto se registra en testimonios
de autores helenisticos (Polibio, Diodoro
Siculo) y tardoantiguos (Galeno, Didadoco),
pero es mucho mas frecuente desde el s. v1
(treinta y cuatro ocurrencias bizantinas).

Avvutoc: uno de los acusadores de Socrates,
junto con Meleto; cfr. Platon, Apologia, pas-
sim; se lo considera ejemplo del calumnia-
dor; el verbo avotw, ademds de significar
‘Ilevar a término, terminar, significa tam-
bién ‘destruir. Agioteidng, en cambio, es el
nombre de, entre otros, un estadista men-
cionado por Herddoto (8: 79), Tucidides (1:
91), Plutarco (Arist. 1), el cual se vincula con
&owotog ‘excelente. Prodromos parece jugar
no sdlo con los personajes histéricos sino
también con la etimologia de sus nombres.

Tounvias fue un politico y general teba-
no, demdcrata, que accedié al poder en el
afo 403, acogio a atenienses exiliados por
el régimen de los Treinta Tiranos y dirigié
la oposicién a los espartanos. En el afio
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piel de leén también rebuznard a su
vez un asno y si el ratén acusard a la
comadreja, hasta entonces la novia,
y si tras vociferar el cuervo pasara
hambre*? (3d) ;O cuindo o a partir
de qué alguien ha sido denominado
propio del pugilato® o de la palestra,

30

3

34

—

382 a.C. el tebano Leontiades lo acusé fal-
samente; Ismenias fue apresado, juzgado
por espartanos y ejecutado; cfr. Xenofonte,
Helénicas 3: 5.3; Platon, Menedemo 90A.
Anuoeiros, en cambio, participé de las
acusaciones contra Aristoteles en 323, ale-
gando un poema del filésofo dedicado al
tirano Hermias, asesinado por los persas,
por lo que Aristoteles huyé a Eubea (cfr.
Ateneo 15: 696B, Diogenes Laercio 5: 5);
y contra Focién, anciano que habia sido
elegido general cuarenta y cinco veces y se
opuso a la ocupacién macedonia de Atenas
(afio 318 a.C; cfr. Plutarco, Focion 38: 2.2).
Obsérvese que ‘Ismenias’ puede ser asocia-
do a la raiz pura de oida, ‘saber, y a uivic
‘resentimiento, en alusion a la venganza de
la que fue victima; mientras que Demofi-
lo significa ‘amigo del pueblo; en alusion a
los demagogos que falsamente pretenden el
bien del pueblo.

Estos impossibilia recuerdan las coleccio-
nes de fabulas, como la del asno y la piel
de ledn (el burro se disfraza con una piel
que encuentra pero su rebuzno hace que el
zorro lo descubra), la comadreja y Afrodita
(la comadreja, enamorada de un hombre,
pide a la diosa que la haga mujer; pero ya
transformada, al ver a un ratdn, salta a per-
seguirlo, por lo que Afrodita la torna a su
naturaleza), el cuervo y la zorra (el cuer-
vo se queda hambriento porque, halagado
por la zorra, suelta el queso que tenia en el
pico). La imagen del asno con piel de leén
aparece también en Prédromos, Verdugo o
médico 42-44.

nuypkos es adjetivo poco comun. LSJ lo
registra en Anecdota Graeca Oxoniensia
3.223 y el TLG solamente en Eustacio de
Tesalonica, Comentario a Iliade IV 814.17
(van der Valk), aunque TRAPP afiade seis
referencias mas a partir del s. x1. Es voz
bizantina.

sin haber competido con los puiios
o en la lucha atlética, en Nemea o en
el Istmo*?? ;Cuando gand el pino o el
apio®? ;Quién, ademads, corono al te-
salio Polidamante antes de que éste se
hubiese mostrado en el pancracio?*
[f. 51v]

(4a) No serd entonces suficiente ni
siquiera para ti el decir ser gramati-
co para demostracion de ser tal, sin
ser probado antes. Pues rapidamente
la piedra lidia examinard lo falso® y

32

33

34

35

En la Grecia clasica, las competencias de-
portivas llamadas péntathlon (cinco certa-
menes) eran la carrera pedestre, el tiro de
jabalina, el tiro de disco, el salto en largo
y la lucha a pufios, que formaban parte del
entrenamiento militar. En la “lucha griega”
era derrotado quien tocaba el suelo con la
espalda. En Nemea y en el Istmo, o sea en
Corinto, se llevaban a cabo estos juegos,
como también en Olimpia y en Delfos o
Pito (en ésta los precedian concursos de
musica, danza y poesia). Otros certame-
nes eran la carrera larga, la carrera doble,
el pancracio o lucha libre, el pugilato y la
carrera con armas.

Los premios solian ser coronas de vege-
tales. En los juegos piticos se daba una de
laurel o de pino; en los istmicos y nemeos,
de apio; en los olimpicos, de olivo.

ToAvdapas es el nombre de un personaje
de la Iliada, relevante en los cantos 12, 13
y 18, y de las Posthoméricas de Quinto de
Esmirna (cantos 2, 6 y 11); y también de
un politico tesalio del s. 1v a.C. Pero Pla-
ton en Rep. 1338 C menciona a un Polida-
mante campedn del pancracio, que por su
desempefio necesita comer carne de vaca.
El pancracio (nayxodrtiov, de pan ‘todo’ y
krdtos ‘fuerza, poder’) combinaba el pugila-
to (pygmé) con la lucha (pdle).

Cfr. Tedcrito Idilios 12: 36, donde menciona
la piedra lidia como método para evaluar
el oro. Prédromos también la menciona en
145:12 Horandner y 149: 82 Horandner (Fi-
loplaton).
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el Rin al bastardo® [R 302] y el sol
al aguilucho®. (4b) Efectivamente, o
bien deberas negar también el nom-
bre, o bien el que se niega a esto de-
bera aceptar la prueba; porque yo te
preguntaré brevemente también so-
bre eso de lo que esta en los proemios
del arte. (4c) Pues dime, ;como el que
ensefia un arte®® pone como arte la
gramatica y luego define a ésta como
experiencia? (4d) ;Qué? ;me pones

36

37

38
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Hay testimonios de una practica por la cual
se colocaba a los nifios en las aguas del Rin,
sobre un escudo, con la creencia de que si
resistia se probaba su legitimidad. Cfr. Li-
banio, Discursos 12: 48 (duaxPfic Prjvov mo-
TapOV, BVOWE EAEYXOV €K TV YEVVWUEVWVY
adwkiav untéowv), Gregorio Nacianceno,
Poemas 12: 29 y 11 2: 4, Juliano el Apostata,
Discursos 2: 81-82; Jorge de Pisidia, Expe-
ditio Persica 1 41; Prodromos Manganeios
(De manganis carmina) 1 = 12: 49 (Bernar-
dinello), “iluminaron al Rin que discierne a
los bastardos” También aparece en el Cor-
pus paroemiographorum Graecorum 11 569
(cfr. LEUTSCH-SCHNEIDEWIN: 1839). Cfr.
Aristoteles 1336 A, VII 17. 3.

Cfr. Aristételes, Historia animalium 620
A 1-5 Bekker, donde se dice que el aguila
pescadora, de vista aguda, obliga a los pi-
chones aun sin plumas a mirar al sol; mata
al pichén cuyos ojos lagrimean y cria al que
lo mira sin problema. También menciona
esto Luciano de Samosata en Icaromenipo
14 y en Pescador 46. Fray Luis de Granada
(Introduccion al simbolo de la fe, 1 17) dira
que el 4guila “hace mirar sus hijuelos al sol
de hito en hito, y el que halla tan flaco de
vista que no sufre la fuerza de estos rayos,
desecha del nido como inhdbil y ajeno de
la nobleza real del 4guila, enseiando por
este ejemplo el Criador a los padres nobles
el poco caso que deben hacer de los hijos
que oscurecen con sus malas costumbres la
nobleza de su linaje”

El verbo texvow es poco frecuente; BAILLY
lo registra en Galeno, De crisibus 2 (s. 11)
con esta acepcion. Podesta y Romano lo in-
terpretan como ‘ejercer un arte’

que son dos las gramaticas, una muy
incompleta y otra muy completa, y
consideras que una es llamada expe-
riencia y la otra arte? (4e) ;O a ambas
das el nombre de una, como si fue-
sen lo mismo arte y experiencia? (4f)
Pero td —creo— no propondrias como
una misma cosa arte y experiencia
[P 245] ni yo acordaria® contigo al
proponerlo en tanto escuche que
Aristdteles genera la experiencia a
partir de muchos recuerdos y de ésta
extrae el arte”. (4g) Temo por otro
lado también caer en contradiccién
al proponer que una misma cosa no
tiene razon y que la tiene si, por una
parte, sabiendo que la experiencia es
irracional y una larga practica y, por
otra, escuchando a Platén*! que no
considera digno llamar ‘arte’ lo que es
irracional, identificara luego la expe-
riencia y el arte*?. (4h) Resta entonces,
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Oeinc y LuvOeiunv son optativos potencia-
les sin Gv.

Cfr. Aristételes, Metafisica 980 B - 981 A:
Yiyvetar & €k TG pvrung éumeia toig
avlodmolg: at yoQ moAdat pviuat tov
AaVTOD TEAYUATOS ULAG EUTIELQIOG dUVapLY
amoteAovotv. Kat dokel oxedov émotn-
un kai téxvn Suowov elvat kal Eumegic,
amofaivetl & EruoTiun Kal TéXVN dX NG
¢umeiplag toig avOowmows: “De la memo-
ria surge la experiencia para los hombres,
pues los muchos recuerdos de una misma
cosa producen la potencia de una sola ex-
periencia. Y parece también la experiencia
ser similar, casi, a la ciencia y al arte; y cien-
cia y arte llegan a los hombres a través de la
experiencia’.

Es decir, Aristocles hijo de Aristdn, natural
de Egina (427-347 a.C.), discipulo de S6-
crates, fundador de la Academia, maestro
de Aristoteles. cfr. 6 d.

Platon traté en diversos textos (Ion, Ban-
quete, Reptiblica, Leyes, etc.) los problemas
de la belleza, el arte, la imitaciéon (mimesis)
y su vinculo con la verdad, si bien no hizo
un tratado de estética. Consider6 que el
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al proponer dos gramaticas, asignar
a cada una uno de los nombres. En
efecto, oh® admirado, una existe de
algiin lado y junto a nosotros y grande
es la hilera de gramaticos que de ella
toman el nombre; en cambio la otra*
ojald la descubras ti mismo. (4i) Pero
no lo creo, incluso si soportaras un
millén de labores, a no ser que te sea
tan amigable llamarla ‘gramatistica™®.
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arte no es solamente fruto de la percepcion
sensorial sino que tiene componentes ra-
cionales. Gran parte de la critica entiende
que la necesidad de adecuar el arte al mun-
do de las Ideas implica una negacién del
arte. Pero véase LozZANO-VAZQUEZ (2012).

Sobre el mantenimiento de la interjeccién
en espafiol, cfr. infra el comentario.

1 pév pia... v 8¢ GAAnv...: el uso de los
pronombres no era necesario en griego cla-
sico; bastaban los distributivos (articulos +
pevy d¢).

Yoaupatiotkr): este término aparece re-
gistrado en el TLG en Praxifanes (ss. Iv-111
a.C.), Fragmentos 8, (Schol. Londinense in
Dionysium Thracem p. 448 Hilgard): dux-
PEQEL D¢ YOAMUATIKT] YOXHUUATIOTIKAG: 1)
YAQ YOAUUATIKT) VEWTEQX ATO Oearyévoug,
tetédeotal 0 amo twv Ilepimatrcav
Toa&wpavouve te kai AQlotoTtéAovg: 1) d¢
YOAUUATIOTIKT) TaAqLd, (Owg d& oxedov
dua ) @Uoel mEoeABoboa. Kal TAG HEV
TEAOG TO YOAPELY, TG D& TO AVAYLVWOKELY
“difiere la gramatica de la gramatistica; pues
la gramatica es mds nueva, desde Tedgenes,
y ha sido perfeccionada por los peripatéti-
cos Praxifanes y Aristdteles: la gramatistica
es antigua, proveniente quizds casi a la vez
que la naturaleza. Y el fin de una es escribir,
el de la otra, leer”. Crisipo, en Fragmenta lo-
gica 99 (s. 11 a.C.) sefiala que la gramatistica
se ocupa de ensefiar a leer y escribir, mien-
tras que la gramatica es el arte mas perfecto
de poetas y escritores; texto que cita Filéon
en De congressu eruditionis gratia 148 (s. 1
d.C.). El TLG registra el término en ocho
pasajes de Sexto Empirico (s. i1 d.C.) y en
uno de Temistio (s. 1v d.C.).

(5a) ;Por qué, gramatico, callas ante
esto y no resuelves rapido la aporia?
;Quieres que nos pongamos de acuer-
do contigo en esto? ;Sugerimos algu-
no de los caminos mas accesibles? Sé
bien que dirds “muy bien, en efecto”
(5b) En efecto, respondeme, tras qui-
tarte al fin de una vez el flujo de la
nariz*, ;como Xenofonte* recibid
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La frase alude al hecho de ‘madurar, ser
adulto independiente y sensato, dado que
son los niflos quienes no pueden limpiarse
de la nariz los mocos. cfr. Platén, Repiiblica
343 A; Luciano, Alejandro 20. La imagen de
la nariz mocosa aparece también en Filo-
platon, 149: 48.

Xenophon, -ontos, esta formado por xé-
nos ‘extranjero’ y aparentemente la raiz de
phonetio, ‘asesinar. Pero este verbo tiene
omicrén, mientras que el tema xenophont-
tiene omega, de modo que esta segunda
parte se vincula con phénéo ‘emitir una
voz’: Xenofonte significaria ‘de voz extra-
fa, extranjera. Hay un juego fénico con el
adjetivo xenophdnos, ‘asesino de extranje-
ros (cfr. Euripides, Ifigenia entre los tauros
776) y con el epiteto argeiphontes aplicado
a Hermes, popularmente entendido como
‘asesino de Argos’; en ambos hay omicrén.
La explicacion de que “es asesinado en luga-
res extranjeros” aparece en el Etymologicum
Gudianum del s. X1y en ps.-Zonaras, Léxico
1416 (s. x11). El E. Gudianum 414: 54 dice
Zevopav, 0 év toig Eévolg vipwv, TtovT
€0V €UXOUEVOG, T) 0 €V TOIG E€VOLg TOTOIG
povevopevos “Xenofonte, el que es sobrio
en lugares extranjeros, esto es, haciendo un
voto, o el que es asesinado en lugares ex-
tranjeros”. El Etymologicum magnum 610:
27, en cambio, dice Eevopav: magi TO
Eévog kal TO paivw, 6 v tolg Eévolg tdmolg
@awopevos, que estrictamente significa
‘que se manifiesta en lugares extranjeros. El
vincular el nombre con la vida es frecuen-
te en la cultura griega: Odysseiis con quien
‘se lamenta, Oidipous con ‘quien tiene pies
hinchados, Heléne con ‘quien destruye, no
siempre de modo bien fundado. Xenofonte
es el nombre de un general, filésofo y es-
critor (431-354 a.C.), discipulo de Sdcrates;
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su etimologia por parte de tu antiguo
[maestro]*® del hecho de ‘ser matado
en lugares extranjeros’? (5c) ;Pues
qué?, spor el hecho de que ha sido lla-
mado asi, ha sido asesinado? ;O por
el hecho de que ha sido asesinado ha
sido llamado [asi]? Si es lo primero,
misantropos son quienes pusieron el
nombre al hombre, si por esto iba a
ser asesinado en otro pais. [f. 52r] O
testimoniaron® para si mismos tan
grande pobreza de nombres, como
para haber dejado el ‘Diomedes), el
‘Ferecides, el ‘Temistocles, el ‘Pericles,
el ‘Aristodemo;, el ‘Alcinoo™ y cuan-
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también el de Xenofonte de Efeso, novelista
del s. 11 d.C.,, autor de Antias y Habrécoma,
y el de un general mencionado por Tucidi-
des 2: 79.

@ maAaup oov queda sin nucleo. El dativo
agente era usado en griego clasico con el
sistema perfectivo y los adjetivos verbales,
pero se expandid a otras ocurrencias de la
voz pasiva a pesar de la decadencia general
del caso dativo, quizds como hipercorrec-
cion.

El verbo mooopagtvgopat, segin el TLG,
aparece en el s. vI (Simeon Estilita, Simpli-
cio) y luego en Psellds, las Basilikd, Eustacio
de Tesalonica, como equivalente al clasico
TQOCUAQTUQEW.

Estos nombres significan, respectivamen-
te: ‘que medita como Zeus’; ‘que conlleva
gloria’; ‘gloria de la ley divina’; ‘muy afama-
do’; ‘pueblo excelente’; ‘mente vigorosa. La
secuencia mezcla nombres de personajes
histéricos y de personajes literarios en si-
metria: Diomedes es personaje de la Iliada,
uno de los principales guerreros aqueos,
hijo de Tideo y rey de Argos; Ferecides es
un filésofo jonio, de Siro, s. v1, maestro de
su sobrino Pitigoras y de Anaximandro,
a quien se atribuye el don de prediccion;
Temistocles fue un general ateniense (524-
459 a.C.) que, como arconte, promovié la
formacion de una armada y luch6 en Ma-
raton contra los persas; Pericles (495-429
a.C.) fue estratego y, como tal, orador en
la Asamblea, de modo que influyé notoria-

tos otros nombres son [P 246] vene-
rables, [R 304] mas haber arribado a
este de mal augurio, Xenofonte’ (5d)
Si, en cambio, por el hecho de que ha
sido asesinado ha sido llamado [asi],
es matado® primero disimuladamen-
te y luego parido y denominado. (5e)
Mas yo también conozco a muchos
Xenofontes, si no me apliqué a los
libros como a un sueno, los cuales
no han fenecido® ni en otro pais ni
necesariamente de modo violento, de
manera que hay que sacarles a esos™

5

—
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mente en la politica ateniense, al punto que
los historiadores llaman “siglo de Pericles”
a su época, y formo el imperio ateniense y
murié a comienzos de la Guerra del Pelo-
poneso; Aristodemo fue un guerrero espar-
tano privado de luchar en las Termopilas
por una infeccién ocular, por lo que fue hu-
millado por sus compatriotas y se resarcid
luchando en Platea, donde reconocieron su
valor; Alcinoo, finalmente, es personaje de
la Odisea, rey de los feacios, esposo de Are-
ta (cantos VIy ss.).

ktivvope no se registra en el TLG. Tampo-
co en TRAPP. SOPHOKLES se limita, como
BAILLY, a sefalar que equivale a kteivw
y remitir a algin ejemplo. Lo mismo
DEMETRAKOS, que lo equipara a ktivvow y
kteivw. Es término raro, usado sélo en in-
fectivo.

amoAeAertovpynkotac: el verbo dmoAer-
tovQyéw aparece en LS] y SOPHOKLES
como ‘concluir el servicio. Se registra en el
TLG en siete lugares (Aristoteles, M. Au-
relio, Di6genes Laercio, Sinesio, Hesiquio,
Basilikd y Psell6s). aunque el suplemento
del LSJ cita un papiro del s. vI con el sen-
tido “fulfil one’s obligations to this life” =
morir. TRAPP registra el sustantivo &moAet-
tovgynois con el valor de ‘fallecimiento,
sentido que ha de surgir por metonimia de
‘recibir el servicio funebre’

¢ketvoug: se esperaba un dativo como régi-
men del adjetivo verbal y asi lo corrige Po-
destd en su texto. Empero, puede tratarse de
un avance del acusativo ante la ya definitiva
pérdida del dativo en la oralidad.
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el nombre y no considerar apropia-
do llamarlos Xenofonte, para que
no acaezca engafarse sobre el étimo
y el sentido verdadero®. (5f) Pero
al menos a causa de esto habria que
reprocharle al técnico, pues se le ha-
bia propuesto indicar modelos solos
y explicaciones de etimologias y no
exponer sabiamente sobre las mds
perfectas de ellas.

(6a) A ti, oh atolondrado, no hay
s6lo que reprocharte correctamen-
te, sino que por cierto también hay
que estamparte unos pufietazos en
la sien®, por las cosas con las que
andas gritando que incluso el bron-
ce en Dodona® te da a ti el voto de
gramatico, (6b) en cambio ante mis
preguntas estds parado recto como
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&AnOéa: forma no contracta. El TLG la
registra, como era esperable, en Homero,
Hesiodo, Hecateo, Heraclito, Herédoto, Hi-
pocrates, Calimaco, Herondas, pero tam-
bién en Luciano cuando imita el dialecto
jonico (cfr. De domo 20: 8-10 Harmon) y se
hace frecuente a partir de la época imperial.

Imagen frecuente en Luciano, como sefala
MIGLIORINI (2010: 47): Gallo 30, Banquete
33, Travesia 12, Anacarsis 40, Menipo 17,
Didlogo de los muertos 6: 2. Aparece tam-
bién en el mismo Prédromos, Filoplatén
149: 139.

Dodona, en Epiro, era sede del mas antiguo
oraculo griego (cfr. Iliada 16: 233-235, Odi-
sea 14; 327, 19: 296-8), en un santuario de-
dicado a Zeus y su esposa Diona, madre de
Afrodita, la cual sucederia alli a una divi-
nidad teltrica. Alli habia, sobre una colum-
na, una estatua de bronce que representaba
a una joven con un latigo de tres cadenas
que se agitaban con el viento, de modo que
el sonido producido por ellas era inter-
pretado por los sacerdotes para responder
las preguntas que se les hacian. La referen-
cia es una hipérbole, por la cual incluso el
oraculo reconoceria el valor del gramatico
en cuestion.

estatua de arcilla”. ;Quieres que
te® preguntemos una tercera vez
o también ante ella callards no me-
nos? “No, en efecto: pregunta’, dice
tu cabeza -creo-, asintiendo. (6¢)
Di, pues, ciertamente (pues tuyo es
el juicio de los poemas; a éste, en
verdad, también el de los poetas le
ha sido remitido por la gramatica)>*:
sapruebas la poesia de Homero o la
de Hesiodo®? ;O, mas alla de estos
dos varones®, la de algun otro? (6d)
Bien sé que dices “la de Homero” y
tras éste “la de Hesiodo”, si no inter-
preto del todo falsamente tu cabeza,
y bien haces colociandolos como los
mas sabios frente a los otros. (6e)
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Esta imagen aparece también en Aristote-
les, Metafisica 1035 A 32, en Juan Crisdsto-
mo, In Iohannem, PG 59: 93, Teodoro Estu-
dita, Epistolas 559: 14 (Fatouros), Leén VI
el Sabio, Homilias 8: 113 (Antonopoulou),
Prodromos 149: 39-40 (Horandner), etc.
En los textos de Teodoro y Ledn se senala
el desgaste que sufre una estatua de arcilla y
se lo compara con el del alma.

oou: esta lectura (que es dudosa) comporta
el uso del genitivo en reemplazo del dativo
perdido.

Es decir, el gramatico (estudioso superior)
puede estudiar y juzgar a poetas y poemas.
Si el destinatario se dice gramatico, tendria
esa habilidad y esa tarea.

La opcion podria deberse a que, de estos
dos grandes poetas del periodo arcaico
(ss. viir-vir a.C.), Homero es autor épico y
Hesiodo de Ascra es ‘didactico’ (Teogonia,
Trabajos y dias, el comienzo de Escudo vy,
quizés, Catdlogo de mujeres), con diferen-
cias de lengua y estilo. La comparacién
entre los dos poetas aparece ya en el lon
de Platdn, quien la plantea en 531 A como
“;qué cosa es la mas bella acerca de esto, las
que dice Homero o las que dice Hesiodo?”;
y luego en el Certamen de Homero y Hesio-
do (an6nimo fragmentario, ss. 11 a.C.- 1t
d.C., ed. ALLEN).

T &vdge: dual arcaico.
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Efectivamente, ;ejercitarias®® a los jo-
venes también en los poemas de és-
tos?... Y penosamente [P 247] asen-
tiste esto. (6f) Platon el ateniense®,
por cierto, no sé pasandole qué, no
piensa en acuerdo con tu razona-
miento ni en hermandad contigo;
él condend la Caliopa® homérica a
tal punto que legisla que el que ha
de ser bien puesto al frente de una
ciudad no haya sido educado por la
rapsodia, no sea que, tras poner en
el alma a partir de alli imdgenes de
toda maldad, vaya a manifestarse
luego un montén de males no sélo
para si mismo sino también para la
ciudad; (6g) de modo que no es po-
sible para alguien obtener ni valentia
ni verdad ni sensatez ni libertad de
otra manera si no se aparta del todo
de las obras de Homero®.

(7a) ;Qué es para ti también el sabio de
Ascra®? Diras en efecto que su verso
es sumamente utilisimo para alguien,
pero no por cierto para el gramatico,
oh tu excelente, [R 306] mas muy mu-
cho para el navegante y para el labra-
dor; (7b) pues ;qué, si el carro es de
tantas palmas de largo, si la reja del ara-
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&yyvpvaoaug: potencial sin év.
Cfr. 4g.

Caliopa (‘de bella voz’): metonimia; musa
inspiradora de la poesia épica y de la elo-
cuencia, hija de Zeus y Memoria. Se la re-
presenta con corona de oro, trompeta y/o
un texto. Cfr. nota a 1b.

Estas ideas contra la poesia en tanto ficcion
que aleja de la realidad estdn expuestas en
Repuiblica 10: 607 y en Leyes 7: 801 C - 802
A. Sin embargo, como dice el texto, estan
reservadas especialmente para quien aspire
a ser gobernante.

Es decir, Hesiodo, considerado natural de
Ascra, localidad de Beocia.

do® es tal y si ahora hay que cosechar y
ahora sembrar y si ahora hay que poner
el timén sobre el humo® y ahora arras-
trar la nave al mar, si no se es uno de
los navegantes o de los labradores? (7c)
Pues dudo de decir que lo hesiodeo sea
util siquiera para los tales, al ocultar el
metro, como un cierto obstaculo®, la
ensefianza a los mds rusticos. (7d) ; Ves
como te ha hecho resbalar lo relativo
al juicio de los poemas, sapientisimo?
Asi yo, al menos, si quieres someter
oidos cuanto mads sea, te aconsejaria,
tras tomar en manos una tablilla e ir
a lo del gramatico, ser conducido pri-
mero a los primeros elementos, luego
subir escalonadamente [P 248] a los
mas acabados hasta que entiendas la
acropolis de la gramatica; (7e) v, si al
subir han de serte necesarios trabajos y
trabajos no mesurados, someterte tam-
bién a ellos muy noblemente a causa de

67 Vvvig aparece registrado en Elio Herodia-

6

6

8

o

no, Hesiquio, Teognosto, Khoiroboskos
(Querobosco), el Etymologicum Gudianum,
etc; es, pues, una voz ‘rara, comentada por
lexicografos, presente en papiros segun LS]
y en los escolios a Hesiodo 4 y 8 ed. Gais-
ford.

Alude a Hesiodo, Trabajos y dias 45, donde
el poeta dice que si el sustento fuese facil, se
trabajarfa un solo dia y se podria poner el
timoén sobre el de Platon, quien la plantea
en 531 A como “3qué cosa es la mas bella
acerca de esto, las que dice Homero o las
que dice Hesiodo?”; y luego en el Certamen
de Homero y Hesiodo (anénimo fragmenta-
rio, ss. IIT a.C.- I1 d.C., ed. ALLEN).

émumooOnuatog: se registra émiOo60ONOIG
pero no esta forma en -ua. TRAPP lo inclu-
ye como hédpax con el significado de “Abs-
chirmung, Blende”. “El metro” se refiere a
la composicion en verso, que se veia como
mnemotécnica para quien tenfa formacién
literaria, pero aqui como una forma incon-

veniente para quien no la tiene.
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lo que es causa”™. Pues seria ridiculo y
suficientemente ildgico poner seriedad
en lo jocoso y en cambio no™ hacer eso
en lo serio”. (7f) O bien averiguame
de los que estan sobre la escena cuanto
soportan el certamen, como las meji-
llas podrian acostumbrarse a crujir al
serles golpeadas y la voz podria repre-
sentar ora al que se lamenta, ora al que
amenaza, en ocasiones al que se aflige,
y los pies, doblandose” en los tobillos y
plegandose por el coérdax™, se dispon-
drfan” para otra danza’.

(8a) Mas ta te crees merecedor, sin
haber trabajado antes para nada ni
echando efectivamente las bases de
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El giro to 00 éveka aparece en Aristoteles
Fisica 194a 27 como equivalente a 1o téAog
‘el fin: se referirfa a la causa final. El texto
recomienda aceptar todo esfuerzo en vistas
del objetivo ultimo.

ur) ovxi negacion volitiva y enfatica.
Juego amovdn / omovdaia.

evkataxkAwpevot: el verbo evkataxAdopan
es registrado por TRAPP solamente en este
locus; no aparece en el TLG.

k6pda&: danza de origen lidio, de caracter
burlesco e indecente; por ello, era comin
en la comedia antigua (cfr. Aristéfanes, Nu-
bes 540). La mencion de Prédromos sugiere
que aun era empleada en su tiempo y que
no es simplemente una referencia erudita
referida a la Antigiiedad, aunque MiGLIO-
RINI (2010: 48) considera que la mencion es
un “preciosismo prodrémico”

ovvdlaokevdlotev: hdpax con el prefijo; no
aparece en DIMITRAKOS y tampoco en el
TLG.

Las alusiones son a géneros del ambito de la
comedia, como el mimo y la pantomima. La
critica en general opina que s6lo eso existia
como teatro bizantino. Nosotros pensamos
-y en acuerdo con algunas voces— que hubo
otras formas teatrales, si bien no populosas
ni con la misma estructura que en época cla-
sica. cfr. CAVALLERO (2018).

un abundante esfuerzo para la vir-
tud, [f. 53r] de surgir luego a la vida
como gramatico, como alguien sem-
brado”. (8b) Y en verdad era nece-
sario que td, oh amigo, no abajaras el
argumento a tal punto de deshonra
que se deba” comprar el hacer por
el solo querer”, antes de lo cual los
dioses pusieron los sudores, segun tu
Hesiodo®, salvo que afirmemos que
también td, de algiin modo, de acuer-
do igualmente con este poeta, hayas
sido hecho sabio por las Musas. (8¢c)
Pero las hijas de Zeus hicieron sabio
aaquél con el cayado de laurel, segiin
los mitos®, mas a ti, que eres tonto,
te habrian golpeado justamente con
uno duro y de madera de granado.

(9) Luego, siendo tal, oh el mas infeliz
de los hombres, ;imaginas no sélo es-
cuelas sino también tronos® [P 249] y

77

78

79

80

8
82

—

Ademds de la imagen de la semilla sem-
brada que crece segun su naturaleza por si
misma (cfr. Marcos 4: 26), la comparacién
puede aludir al mito de los Spartéi, los te-
banos nacidos de los dientes del dragén de
Cadmo esparcidos en la tierra; cfr. Esquilo,
Siete 412, 474; Sofocles, Edipo en Colono
1534; Euripides, Fenicias 940, Pindaro, Pi-
ticas 9: 145 etc.

wvntéov eivar podria funcionar como
adjetivo verbal primero, de posibilidad
(wvnTov), sobre todo si se considera que
el sujeto de la consecutiva es el contextual
‘t0 (“..que tu puedas comprar..). Si se lo
considera impersonal, puede mantenerse el
sentido de ‘obligacion.

La idea aparece también en Prodromos
149: 87 Horandner.

Cfr. Trabajos y dias 289, “Los dioses pusie-
ron el sudor delante de la excelencia”

Cfr. Hesiodo Teogonia 30-32.

En el sentido de catedras o sitiales del do-
cente. cfr. Platon, Protdgoras 315 C, Tnmiav
tov HAgtov kabrjpevov €v t@ kat avtuco
npootaw Opdve. Horacio Epistolas 1 19,
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tribunas y una multitud de jovencitos
no innobles, de los cuales hay algunos
colocados en fila, en paralelo, [R 308]
y otros sentados sobre posapiés, y te
figuras algunos muchachitos carilin-
dos que salen paratialaentradayala
vez te silban?

(10a) En efecto, en cuanto a las co-
sas hasta ahora, sé bien que podrias
representar®® no innoblemente al
maestro: pues acaso entres* venera-
blemente y te sentaras brillantemente
y te estirards el bigote, quizas estires®
el cuello y aparentes® una persona re-
flexiva, apoyando el codo a cada uno
de los lados del trono¥. (10b) Pero
hasta esto no tendremos al maestro;
abrirds entonces también los labios y
el renombre se hard confiable con los
hechos, distribuyendo esta parte del
discurso a unos, ésta a otros y otra a
los demds. (10¢) Mas tu, al invitar la
ocasion a hablar, ;qué podrias incluso
decir, siendo privadisimo de palabra?

83
84

85

86

87

39-40: “non ego nobilium scriptorum audi-
tor et ultor / grammaticas ambire tribus et
pulpita dignor”.

vmokgivoto: optativo sin dv.

eloéAOng: subjuntivo de confectivo. Podria
tener valor eventual. Es posible que la gra-
fia represente ciocéABows, ‘podrias entrar)
dado el iotacismo.

xaAdong: subjuntivo de confectivo even-
tual.

oxnuationg: subjuntivo de confectivo
eventual.
Sobre la imagen de la persona intelectual

que se abstrae en sus reflexiones, cfr. Pro-
dromos 141: 31-32 H, 146: 123-125 H, 149:
32-24 H. Véase también Miguel Psellds,
Oratoria minora 19: 46 (Littlewood): “Unos
hacen profesion de filosofar y los mas se ha-
cen discipulos, los unos se sientan delante
con rostro venerable y palidos y sombrios
en su gran barba y fruncidos de cejas y su-
cios en su ropa...”

Y por otra parte, ni siquiera sin ana-
lisis ;quién te ofreceria su hijo? Pues
screes que al ir a comprar una olla aca-
so hacemos eso de otro modo, antes
de examinar con el ojo la vasija y de
comprobar, golpeando con los dedos,
que no suene algo desacorde como en
las [ollas] no bien curadas? (10d) Y
cuando vamos a embarcar a nuestros
nifios en un discurso, ;acaso vamos a
hacer esto no de manera comproba-
da®¥? (10e) ;Y vamos a ofrecer un po-
trillo a un domador ignorante, el nifio
a un maestro tonto? (10f) ;Y tomar
en no poco la palabra de los esclaviza-
dos, si de algin modo las lenguas les
son pulidas hacia lo mas helénico®,
mas considerar asunto de desprecia-
bles las lenguas y almas de los hijos
que se barbarizan® y se hacen propias
de esclavos?*! (10g) No de tal modo se

88

89

90

91

dedoripuaopévas es un adverbio tardoanti-
guo, registrado desde el s. 11 (Claudio Pto-
lomeo, Origenes, Basilio, etc.).

TEAC TO EAANVIKWTEQOV €S un giro que apa-
rece en las Etidpicas de Heliodoro II 21.2,
en alusion a ropa de estilo griego. El signifi-
cado de "EAAnv como ‘griego’ en vez de ‘pa-
gano’ se refuerza desde el s. x11. En cuanto
al trato de los esclavos, Juan Zonaras, Epi-
toma 18: 29, sefiala un favoritismo en el
reinado de Aléxios I (1081-1118), quien
humillaba a los miembros de la Boulé; y
Nikétas Khonidtés lamenta la preferencia
por extranjeros y gente inculta en la corte
de Manuel I (1143-1180; cfr. Historia 205
van Dieten).

kataPagPagovviac: el verbo kataPao-
Bagow es registrado por TRAPP en este lo-
cus'y en Tzétzés, Hist. 12: 224.

El temor por la decadencia de la impronta
atica frente a los extranjerismos es claro.
Prédromos es autor de una Gramdtica, con-
servada de modo mutilado en dos codices;
corresponde al texto 138 Horandner. Tam-
bién hay un tratado Sobre las preposiciones.
De su época son Sobre la sintaxis del discur-
so'y Sobre los dialectos, de Gregorio de Co-
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atontan los hombres, no de tal modo
Peleo” fue un Meletida®® como para
confiar a su Aquileo a un cerdo en
vez de a Khirén®, no tan Korebo® fue
Alejandro como para querer ser disci-
pulo® de un totalmente imperfecto en
vez de Aristdteles”.

92
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rinto. También es contemporaneo el filélo-
go Eustathios de Tesalonica: es una época
en que la gramitica y la filologia son muy
valoradas entre los intelectuales; de ahi la
queja presentada en este texto.

El padre de Aquileo, esposo de la diosa Tétide.

Considerado en Atenas el tipo del idiota;
aparece mencionado en plural, ‘opas, en
Aristéfanes, Ranas 991, junto con papdkv-
6ot, ‘mameros’; en Menandro Escudo 269
mEOG Oev, MeAwtidn AaAely vteiAngac; en
Claudio Eliano, Variada historia 13: 15 xai
KogotBov d¢ kat MeArtidnv kai ékeivoug
avonjtoug; en ps.-Luciano, Amores 53 Me-
Aetidnv 1) KogotBov olet pe moog Oewv; en
el mismo Prédromos 147: 302 Hérandner =
313 Migliorini 'Eyw yoov ok ¢g tooovtov
MeAwtidone av ein kai KogotBog, etc.

Juego de palabras por la pronunciacién io-
tacista similar de Xeipwv (Kheiron = khi-
ron’) y xoiow (khoiro = ‘khiro’).

Atleta a partir de cuyo triunfo se cuentan
las Olimpiadas, en 776 a.C. cfr. Estrabén
355. Pero Kéroibos es también el nombre
de un tonto por antonomasia segun Sui-
das s.v., mencionado también por Luciano
Mentiroso 3 (éppoodvag é€etdlwv avta Ko-
oipov Tvog i} Magyitov), etc.

pabnTav: el verbo pabnuidw aparece por
primera vez en Arist6fanes, Nubes 183. Elio
Herodiano lo menciona en una lista de ver-
bos que indican ‘tener ganas de’ (Epimeris-
moi 249: 13). El TLG registra hasta ahora
(octubre de 2020) ciento treinta y una ocu-
rrencias.

Es sabido que Alejandro Magno tuvo como
maestro al fildsofo Aristoteles, convocado
éste a la corte de Pela en Macedonia para
ese fin. Hay juego de palabras en el adjetivo
ateAel ‘imperfecto’ y el segundo compo-
nente de Agioto-téAovg ‘de perfecta exce-
lencia’ o ‘de excelentes fines.

;o

(11) Pero tu “ojald te hagas agua vy tie-
> 98 i
rra’, de acuerdo con tu poeta®, si no
te has empapado ya de ambas, siendo
de arcilla en cuestiones de gramatica®.
Mas nosotros, tras dejar que pienses'®
como quieras acerca de ti, de aqui pa-

saremos a cantar otro orden de cosas.

Comentario
1 texto es una prosa en primera

persona, un plural mayestatico
(cfr. 2a, dotpev, anartioopev)

que también puede aludir a un ‘grupo’
con el que el individuo se identifica y
al que asigna las mismas ideas, pues
alterna con una singular (pe...olda
3¢, olda 5a, poi 5b, &yw...éplotut
5e, olda... katapevdopal 6d, olda 6f,
éywye...pot 7d, pou 7f, olda 10a). Se
trata de un didlogo fingido, pues el

98

99

Cita modificada de Homero, Iliada 8: 99,
donde el verbo estd en segunda plural. La
combinacion suele aparecer en textos fi-
loséficos de Xenofanes, Empedocles, Teo-
frasto, Atamas, Heraclito, Sexto Empirico,
Porfirio, y también en Clemente Romano,
Plutarco, Luciano (Zeus trdgico 19: 1), Elio
Aristides, Atendgoras, Clemente Alejan-
drino, Juan Tzétzes, etc., sea o no citando
a Homero. El TLG reune por ahora unas
setenta ocurrencias.

La imagen de ‘ser de arcilla’ sugiere, por un
lado, lo tosco y vulgar frente al bronce o el
oro, y, por otro, la dureza de los utensilios
que, sin embargo, pueden quebrarse: el
pseudo-gramatico es un tipo duro y tosco
que se las da de culto y que puede quebrarse
ante la menor prueba.

100 magévres... davoeioBan: si bien mapinu

significa en principio ‘abandonar, BAILLY
s.v. 6 sefiala que, solo, con infinitivo, con
@&ote e infinitivo y también con subjunti-
vo, significa ‘permitir. Es el valor que en

T P N .
espaiiol tiene ‘dejar’: ‘abandonar’ y ‘permi-
tir, como ¢dw.
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personaje acusador se dirige a un ‘t’
de quien a veces transmite las respues-
tas o las réplicas que él supone mas a
partir del lenguaje corporal que vocal
(5a, 6b; “No, en efecto: pregunta’, dice
tu cabeza —creo-, asintiendo” 6b; 6¢;
“si no interpreto del todo falsamente
tu cabeza” 6d), o de quien describe las
actitudes, como el quedarse callado
(5a, 6a), el asentir (6b, 6d, “Y peno-
samente asentiste esto” 6e), el asumir
aires de académico reflexivo (10a).

El tema central de fondo es el ba-
rroco de la apariencia y la realidad,
del ser y del parecer, que aparece
también en Filoplatén (149 H = 5 M)
acerca de la filosofia, aplicado aqui a
la persona de alguien que se dice ‘gra-
matico’ o, podriamos decir, profesor
de lengua vy literatura, no de prime-
ras letras sino de un rango superior,
que incluye la retdrica, la filologia, la
interpretacion y valoracion de textos.

En una resefia sucinta de su con-
tenido podemos decir que sus apar-
tados (segun la division hecha por
Migliorini) tratan de lo siguiente:

1. necesidad de comprobar las dotes
de la persona. Supone un didlogo
entre un innominado y el satiro
Marsias, acerca del valor artistico
de él, a partir de conocer su mito
(la-1e); algo similar con el caso
de Arion. La cuestién es, sbasta
la fama para valorar a un artista
o hay que pedirle que lo demues-
tre?;

2. tras los ejemplos miticos pasa a
la situacién del supuesto grama-
tico; ;puede alguien considerarse

capaz de cualquier arte o ciencia?
Enumera ejemplos histéricos de
artistas, legisladores. El sarcasmo
de 2d, en el que exhorta a asimi-
larse a Tales, se contintia en 3;

aqui le dice que no se rebaje (3a),
que con solo pensar que es, es; ni
siquiera hace falta confirmar con
hechos lo que se dice. Pero que él
no le creeria: para ser y llamar-
se zapatero hay que saber coser
zapatos (3b); porque se puede
hacer pasar al malo por bueno
(ejemplos historicos y ejemplos
de adynaton con animales de la
fabula; 3¢); todos deben demos-
trar su valia (ejemplos del depor-
te; 3d);

debera probar que es un grama-
tico, como todo en la naturaleza
(4a); o acepta la prueba o debera
negar su oficio (4b); cuestion de si
la gramatica es arte o ciencia em-
pirica (4c), si hay dos gramaticas
(4d), si son lo mismo (4e); el acu-
sador analiza la cuestion a partir
de la definicién aristotélica (4f) y
de la reflexion platonica (4g); son
dos disciplinas diversas (4h) y no
cree que su destinatario responda
a la elevada: quizas sea un maes-
tro de primeras letras pero no un
profesor (4i);

lo exhorta a responder. Plantea
cuestiones de etimologia y de las
falsedades que pueden filtrarse
en ellas. No es casual la eleccidon
de nombres, cuyo significado
queda opuesto al que se supo-
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ne el de Xenofonte. No sé6lo son
‘venerables’ (oeuvé 5¢) por su
significado sino también por las
personalidades a las que remiten.
La frase “tu antiguo (maestro)”
puede reflejar un problema tex-
tual, en el que se omitié un nom-
bre propio o se sugiere la inten-
cién del autor de aludir a alguien
conocido sin necesidad de men-
cionarlo;

el tono cambia; del sarcasmo y la
argumentacion se pasa al insulto y
ala amenaza de golpes merecidos,
al estilo de la comedia antigua. No
solo el vocativo es agresivo sino
también el comparar la estatua en
bronce de Dodona, que testimo-
niaria la sapiencia del gramatico,
con la estatua de arcilla que éste
semeja al quedarse callado (6a-
b). Si es un profesor de literatura,
podra opinar sobre los valores de
Homero y de Hesiodo (6¢-7c),
con el alegato de Platén contra la
poesia homérica (6f-g);

se centra en Hesiodo, respecto de
quien el acusador critica que su
utilidad es para un publico res-
tringido y que su didactica es du-
dosa, porque el verso no es facil
para el rustico (afirmacién que
puede asombrar, dado que tam-
bién los rusticos disfrutaban del
verso homérico). A partir de 7d
aconseja al acusado retornar a los
fundamentos de los estudios de
las letras y transitar el esforzado
camino de formacién superior,
que compara con la labor esfor-

10.

11.

zada, exigente y agotadora de los
actores-bailarines comicos (7f);

le reprocha que se crea ya prepa-
rado para el oficio como si tuviera
dotes infusas. Para ser profesor se
requiere esfuerzo, porque asi lo
dispusieron los dioses (8b) salvo
para favoritos de las Musas. Con
hiriente sarcasmo dice que las
Musas dieron a Hesiodo un caya-
do de laurel, en cambio a él lo gol-
pearian con un cayado duro (8¢c);

el sarcasmo continua al decir que
quizas él se imagine rodeado de
alumnos que le prestan atencién y
lo elogian. Aqui hay detalles de la
vida escolar: los estudiantes se co-
locan en filas paralelas o se sien-
tan en posapiés o pueden salir a
recibir o despedir al maestro con
expresiones halagadoras;

puede simular por su aspecto y sus
actitudes (10a); podra distribuir
tareas (10b); pero al hablar se reve-
lard como un incapaz (10c). Todos
comprueban el valor de las cosas:
la calidad de una olla (10c), la ha-
bilidad de un domador (10e); tam-
bién la de un maestro y qué tipo de
lengua valora y ensefia a los jovenes
(10c y 10f), con ejemplos mitico e
histérico (Peleo y Alejandro Mag-
no) frente a tontos de la sabiduria
popular (Meletides y Koroibos);

sentencia final: el pseudo-grama-
tico es como el barro, vil. El acu-
sador lo deja; que piense de si lo
que guste.
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Se puede ver este mondlogo como
un discurso argumentativo, del géne-
ro epidictico de censura, en el cual;

mentaciéon pretende poner de
manifiesto que el censurado no
tiene la preparacion requerida
para su oficio ni quiere some-

« el proemio hace la captatio bene- terse a prueba, no sabe respon-

volentiae con el planteo mitico de
Marsias y de Arién, que atrae la
atencion del publico (1) y oficia
como exemplum para exigir la
demostracion de una habilidad;

o la narratio es el prop6sito bésico:
es necesario probar las capaci-
dades (1e); pues si se trata sola-
mente de ‘hablar’ sobre si mis-
mo, puede arrogarse también ser
uno de los siete sabios (2), pero
todo A6yog debe ser confirmado
por el égyov;

o la argumentatio (3-8) estd cons-
tituida por una serie de ob-
servaciones en las que el con-
trincante queda mal parado, no
porque él diga algo sino porque
el discurso le asigna palabras
y actitudes que confirmarifan
su incapacidad intelectual.
Sarcasticamente el acusador
alienta al acusado a decirse y
sentirse segin su pretension
(3a), pero luego insiste en que
todo oficio requiere de una de-
mostraciéon de habilidad: pone
ejemplos de la vida cotidiana
(el talabartero), de la historia
(Aristides e Ismenias), de la
fabula y del deporte (3b-d), de
la naturaleza (4a): si todo ello
hace demostracion de habilida-
des y de dotes, también el gra-
matico debe hacerla. La argu-

der al concepto de gramatica ni
a cuestiones de la filologia -la
etimologia de Xenofonte- ni de
critica literaria —la preeminen-
cia de Homero o de Hesiodo, la
condena de Platén a Homero, el
publico supuesto de Hesiodo,
incapaz de comprender al poe-
ta—. En el tema de las etimolo-
gias (5b-f), el acusador plantea
absurdos: o se es mala persona
para dar un mal augurio en la
imposicién del nombre; o pri-
mero se asesina a la persona
portadora del augurio para lue-
go parirla; o como la realidad
no responde al nombre hay que
cambiar el nombre; todo lo cual
lleva a ridiculizar una falsa eti-
mologia. Ante la tercera cues-
tién propuesta, a saber, la valo-
racion literaria de Homero y de
Hesiodo, como supuestamente
el ‘profesor’ no sabe responder,
le aconseja ponerse a estudiar
(7d-e) y destaca la necesidad
del esfuerzo con el ejemplo de
la vida del actor-bailarin (7f);
la excepcion seria tener un don
especial de las Musas, que el
acusado no tendria (8a);

se puede ver el sector 9-10 como
una peroratio, en la que el acu-
sador confronta la situaciéon del
‘gramatico’ puesto en tela de jui-
cio con la de hechos cotidianos
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que retoman lo argumentado en
el sector 3 (andmnesis o recapi-
tulacién): vuelve al tema inicial
(Ringkomposition) de la necesi-
dad de comprobar la calidad de
las cosas y las personas con ejem-
plos de la vida cotidiana (olla,
domador, maestro), del mito
(Peleo) y de la historia (Alejan-
dro). Alli se da un momento cla-
ve del tema apariencia-realidad
y ser-parecer, porque se comen-
ta que el hombre se percibe ro-
deado de alumnos valiosos que
lo elogian y se muestra con porte
de intelectual, pero su hablar no
resiste andlisis: sugiere una exal-
tacion del censurador que gene-
ra indignatio en el publico;

« y la conclusion es la sentencia
final que ‘condena al pseudo-
profesor como reprobable, lo
cual justifica el titulo de la obra:
apadne.

En realidad, el publico no tiene
datos ni indicios sobre el acusado,
porque no hay un contra-discurso
de defensa ni tampoco el acusador
cita frases, opiniones o anécdotas
indiscutibles: no hay tépoi a persona
(patria, genus, studia, animi natura)
sino solamente actitudes. El tema del
ser-parecer resulta asi no sélo el mo-
tivo de la acusacion sino también el
punto de vista del acusador: él opina
que el gramatico no merece ser lla-
mado asi, pero no aporta pruebas
contundentes sino generalidades,
‘indicios’ retdricos (eikdta). Mads
que demostrar una verdad presenta

algo verosimil e intenta dar fuerza
a su opinién repitiendo no menos
de cinco veces oida, “s€”. Los tdpoi
que sobresalen son el de lo posible-
imposible en sus variantes de prepa-
rado / improvisado, capaz / incapaz,
calidad / cantidad, mérito / demé-
rito; el de la magnitud, mediante la
comparacién con grandes ejemplos:
Marsias y Arion, para el caso del
gramatico, Peleo / Quirén y Alejan-
dro / Aristételes para el caso de su
publico, en los que el ejemplo genera
el modelo (typos) frente al antimo-
delo (antitypos: Meletida y Corebo
asimilados al censurado); el de la
incoherencia entre lo pensado y lo
hecho: tengamos en cuenta que, para
un griego, el acuerdo entre Adyog
y €oyov tiene alcances éticos; no
se trata solamente de ser coherente
para si mismo sino también por las
consecuencias que puede conllevar
la incoherencia: en este caso, un fal-
so profesor puede perjudicar a los
alumnos, a sus padres, a los colegas.

Como suele ocurrir con la lite-
ratura de contenido satirico, el texto
sugiere el sentir del ‘yo’ literario y
posiblemente del autor mismo ante
una situacion social que le despierta
indignacién. Dicho de otro modo, se
debe entender que habia en su tiem-
po (y en todo tiempo, pues la satira
suele ser intemporal en su critica) do-
centes o intelectuales en general que
simulaban serlo y crefan estar en un
nivel mas alto que el real. En el caso
de Prédromos, serian colegas de su
oficio que le despertarian enojo en
tanto competidores que desmerecen
el oficio.
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Es frecuente en el género, tam-
bién, que se presenten detalles de la
vida cotidiana; ejemplos en este texto
son la resefia de la tarea del zapatero
(3b), la alusién al modo de compro-
bar la calidad de una vasija (10c), a la
labor del domador (10e) y la descrip-
cién de situaciones escolares, como
la ubicacién de los alumnos, las ac-
titudes halagadoras hacia el maestro,
la asignacion de tareas (9). También
refleja la realidad la expresion del
temor por el empeoramiento de la
lengua, entendido como el uso de la
lengua coloquial-vulgar en ambitos
académicos y cultos (10f). El ‘helenis-
mo frente a la ‘barbarizaciéon’ apunta
a la conservacion de las raices 4ticas
frente a la incorporaciéon de voces,
giros, expresiones de origen extran-
jero que, en época de Prédromos y
mas aun después de 1204, aumenta-
ban por el influjo de los occidentales
(comerciantes, invasores) y el avance
de los pueblos del norte y del este que
fueron haciendo mermar el territorio
bizantino.

Recursos retorico-estilisticos

or tener rasgos de discurso re-

torico, no es extraio que apa-

rezcan elementos propios de la
elocutio o léxis. Usa Prédromos invo-
caciones que resultan sarcasticas en el
contexto, por lo que hemos conserva-
do en espaiiol la interjeccion “oh”, que
es poco coloquial y poco familiar, a
diferencia del uso griego: “oh querido
compaiiero” @ @i\’ étaige (2a), “oh
admirado” @ Bavpdote (4h), “gramé-
tico” yoappatucé (5a), “oh excelente”

@ Aworte (7a), “sapientisimo” co@w-
tate (7d), “oh amigo” @ purdte (8b);
estas invocaciones chocan con las mas
sinceras & pPpdvtre “oh atolon-
drado” (6a), taraimweodtate “muy
infeliz” (9a). La calificaciéon concuer-
da con la imagen de limpiarse los mo-
cos (5b), como si el censurado fuera
un nifo o un tonto, y funciona como
imprecacién. La imagen negativa del
acusado se completa también con
ciertos predicativos que el acusador
da por ciertos, como &vontov dvia
“que eres tonto” (8c), Aoywtatog dv
“siendo privadisimo de palabra” (10c)
o mAwog v “siendo de arcilla” (11).

También se observa el uso de re-
franes, como T OVAg ATAavTAV
(1h) y dopnidetog avaykn (3b), y de
nombres connotativos por antonoma-
sia, como Meletida y Korebo (10g), lo
cual remite a una ‘sabiduria popular’
aunque de raigambre literaria.

Otros recursos son:

« commoratio en apodsito con in-
terpretatio: en 1f aclara qué es
“lo del citarista de Metimna”;

o correctio: cuando le dice que no
hace falta hablar ni mostrarse
sino solamente pensarse (3a),
donde la propuesta es una ‘su-
peracion’; en cambio es ‘contra-
posicion’ en 8¢, cuando opone el
laurel de las Musas al palazo que
habria recibido él;

« hypdnoia o alusion, en el caso ci-
tado de “tu antiguo..” (5b);

« anticipacion: “Sé bien que dirds
‘muy bien, en efecto” (5a);

CIBCE Ne 25/1 /2021 / DOI: http://dx.doi.org/10.19137/circe-2021-250102 | pp. 29-55 47


http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101

o enumeracién: en polisindeton
“no sbélo musico sino también
médico y geémetra y astréno-
mo” (2b), “obtener ni valentia ni
verdad ni sensatez ni libertad”
(6g), “imaginas no so6lo escuelas
sino también tronos y tribunas
y una multitud de jovencitos”
(9); en asindeton “el ‘Diomedes,
el ‘Ferecides, el ‘Temistocles, el
‘Pericles, el ‘Aristodemo;, el ‘Alci-
noo” (5¢);

e quiasmo: Avvtoc pév Aot
otedny, Topunviav d¢ Anuoet-
Aog (3¢), sujeto-objeto, objeto-
sujeto;

o hipérbole: la estatua de Dodona
que avalaria al gramatico (6a);
que las musas lo golpearian (8c);
“si no te has empapado ya de
ellas” (11);

« interrogacioén retdrica, que su-
pone el acuerdo del publico con
el orador: 2, 3c-d, 4c-d, 5b, 5¢,
6b, 9;

o sermocinatio al introducir el dia-
logo supuesto con su censurado
(2 ss., 5a, 6b, 6¢) y entre un ter-
cero innominado y él (1);

o impossibilia (3c);

« metonimia: “haya sido educado
por la rapsodia’, “condend la Ca-
liopa” (6f);

« litote en 9a ovk ayevvav y 10a
OVK AYEVVQG;

 imagenes sensoriales: “antes de
examinar con el ojo la vasija y
de comprobar, golpeando con
los dedos, que no suene algo

desacorde como en las [ollas] no
bien curadas?” (10c);

o juego etimolodgico: omovdn...
omovdaiax (7¢), ateAel.. Aot
ototéAoug (10g);

o juego fénico: Xelpwv, xolow
(10g);

o andfora: i pn... Tt puny (2¢); ovy
0UTWC... 0V OVTWG... 0VX OVTW

(10g)s

metafora: “la acrépolis de la gra-
matica” (7d), ser de arcilla (11).

Obsérvese que con estas metéforas,
la gramatica es destacada como una
disciplina elevada, a la que se accede
con esfuerzo y gradualmente, como se
sube a la ciudadela de una urbe, donde
suelen estar los edificios mas venera-
dos, lujosos y valiosos; mientras que
el hombre de arcilla o de barro queda
contrapuesto al de oro, que brilla por
sus dotes y logros: la estatua que su-
pone la grandeza memorable de una
persona no puede ser de barro, no sélo
por la indignidad del material sino
también por su debilidad.

Estos recursos resultan un instru-
mento de énfasis argumentativo, que
tiende a presentar como ‘logicas’ las
opiniones del acusador y a ridiculizar
al acusado. Responden, pues, al estilo
medio porque, si bien éste es grandi-
locuente, no abusa del adorno.

Personaje
1 i, en 1la, otorga desde el co-

mienzo un tono impersonal a
todo el planteo, si bien el lector
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puede identificar en ese innominado
al mismo ‘yo’ discursivo y autoral. El
‘yo, ya plural-mayestatico o singular,
es el de un ‘monologante’ que, indig-
nado, reclama pruebas de eficiencia a
quien se dice profesor de literatura.
Primero las reclama fingiendo el pe-
dido de un Tig cuya propuesta, por
interrogacion retdrica, queda aproba-
da como conveniente. Cuando apare-
ce el ‘yo’ singular, el acusador parece
afirmarse en su verdad y en su dere-
cho de reclamo.

El acusador asume un tono sar-
castico: alienta al acusado a decirse
y sentirse segiin su pretension (3a),
pero luego insiste en que todo oficio
requiere de una demostracion de ha-
bilidad; lo pone entonces a prueba
con el concepto de gramadtica y la
discusién sobre arte y ciencia em-
pirica (4b-5a). Con un crescendo de
animadversion (la alusion a limpiar-
se los mocos), plantea otro tema: las
etimologias (5b-f). La indignacién
ya le permite emplear insultos, como
llamarlo “atolondrado” y amenazarlo
con golpes (6a) o decirle “el mas infe-
liz” (9a) o utilizar elogios sarcasticos
(8b) como “excelente” (7a), “sapienti-
simo” (7d), “amigo” (8b). Pero plan-
tea una tercera cuestion: la valoracion
literaria de Homero y de Hesiodo. La
critica se transforma en burla cuando
lo acusa de pretender tener admira-
dores (9) y de asumir aspecto de sa-
bio y reflexivo (10a) y disponer acti-
vidades (10b), pero no poder resolver
nada (10c). Vuelve al tema inicial de
la necesidad de comprobar la calidad
de las cosas y las personas con ejem-
plos de la vida cotidiana (olla, doma-

dor, maestro), del mito (Peleo) y de la
historia (Alejandro). La metéfora de
la arcilla asimila al acusado al barro
frente al supuesto oro de un buen
profesor.

El acusador condena como un fis-
cal a su contrincante pero no aguar-
da un descargo ni una sentencia del
jurado, porque en realidad no hay
juicio; él parece aliviar su ira contra
un grammatikés que ni siquiera abre
la boca. ;El que calla otorga?

Tenemos, pues, un personaje que
habla y acusa, sarcastico e indignado;
y un personaje silente, que escucha y
calla. Mas que creerle a uno o a otro,
el publico debera reflexionar sobre
una realidad posible: la de construirse
una reputacion mediante la ‘imagen,
mediante la apariencia y el marketing,
como se diria modernamente, y sobre
los peligros que conlleva el dejarse se-
ducir por ella. La intencién es denun-
ciar una actitud socialmente negativa.

Lengua

omo es habitual en la obra de

Prédromos y de sus contempo-

raneos, se emplea en este texto
una lengua aticista, es decir, que res-
peta los usos clasicos eludiendo tanto
la morfologia cuanto la sintaxis y el
léxico coloquiales de su tiempo, que
reflejaban los cambios del griego bi-
zantino.

Por lo pronto:

a) conserva el uso de los distributi-
VoS pév... d¢, si bien d¢ puede apa-
recer pospuesto, como en 5c &mi
O dLOPNUOTATOV dE TOVTO.
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b) arcaismos: dual augotv (1b, 11),
pronombre dativo oi (1e), dual tw
&vdoe (6¢);

c) aticismos como el uso del prefijo
Euv- por guv-: EvvBeiunv 3b, 4f;

d) formas de optativo, modo que
habia entrado en desuso salvo
para frases hechas; por ejemplo,
akopipoAoyotto (le), tavtiCouut
(4g), av €0w0Betev, Omokpivorto,
ovvdokevalotev (7f), paipev
(8b), av aing, mapdborto,
lOTOQNOALLEY, TIEQIKQOVOALUEV
(10¢), amoéeoBeiev (10f), yévoro
(11);

e) formas raras: dmoAertovgyéw (5e);

f) formas de verbos en -y, que esta-
ban practicamente desaparecidos
y reemplazados por verbos en -cw:
évtéOewce (2d), pabL (3a), Euv-
Oetpev (3b, 4f), tiOetar (4¢), Oei-
ne (4f), t0épevog (4g), Bépevov
(4h), etc.

Sin embargo del aticismo, apare-
cen:

a) algunas formas tardias regula-
rizadas, como avaAniyaito por
avaAaporto 'y daboito  por
daOerro (3b);

b) vocablos tardoantiguos, como
Texvow ‘ensefiar un arte’ (4c),
ktivvour,  verbo  raro  (5d),
&AnOéa sin contraer, jonismo que
se hace frecuente desde época im-
perial (5e); Gvvig ‘reja del arado’
(7b); dedokipaopévawcs (10d);

c) vocablos  bizantinos, como
akegoéxopos (1b), ‘de pelo-no-

d)

e)

f)

h)

cortado, que es una combinacién
del clasico axepoexduns y del
nonniano  AakeQUKOHOG;  TULY-
pwods  ‘pugilato’ (3 d), mooo-
pagtogopat  ‘testimoniar’  (5c¢),
¢rumedodnua ‘obstaculo, hépax
(7¢), evkatakAdopar ‘doblarse,
hépax (7f); ovvdixokevalw ‘dis-
ponerse, hapax por el sufijo (7f);
obsérvese que los tres hipax se
hallan reunidos en este pasaje, en
el que se esta discutiendo sobre
valores literarios; katapagBagdw
‘barbarizar), neologismo (10f);

optativos potenciales sin &v que, si
bien se daban en griego clasico, son
mas frecuentes en época bizantina:
doipev, amoutrjooupev (2a), Oei-
ne, EuvBeiuny (4f), éyyvuvaooaug
(6e), vokoivoro (10a);

el uso del distributivo acompaia-
do de pronombre, innecesario en
griego clasico: 1) pév pia... v d¢
GAANv... (4h);

el empleo del dativo agente con
aoristo pasivo: jOvuoAoyrOn T
narawp oov ‘le fue asignada la
etimologia por tu antiguo..” = “re-
cibié su etimologia por parte de..”
(5b);

acusativo en vez de dativo para
el adjetivo verbal segundo: apaut-
oetéov ékeivous ‘hay que sacarles
a ésos’ (5e);

genitivo por dativo: cov... mv-
Boipeba ‘te interroguemos’ (6b).

Estos rasgos demuestran que, a

pesar de conservar el nivel de lengua
de la koiné culta, muy apto por otra
parte para el ‘hablante] personaje del
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texto, el autor permite la incorpora-
cion de novedades y de algunos de-
talles 1éxicos, morfoldgicos y sintacti-
cos mas propios de su tiempo.

Intertextualidad y tradicién

] influjo del sirio Luciano (s. 11

d.C.) en Prédromos es ya sabi-

do'. De hecho, Giuditta Po-
desta titul6d “sitiras lucianescas” su
trabajo de 1945/1947. Quizas el ejem-
plo mads evidente sea la Venta de vi-
das poéticas y politicas (o ‘publicas’),
Biwv mpaocic momTikwv xal moALTL-
kv, en la que Prédromos parodia
la Biwv mpaocic de Luciano, no sélo
por el titulo sino porque el texto de
Prédromos sugiere que, al tratarse
del segundo dia de venta, es una con-
tinuacién de la obra lucianesca, que
culmina anunciando la futura venta
de personas an6nimas; mas también
por alusiones a otras obras del autor y
por el uso de léxico tipico de él.

En el caso de Ignorante, hay tam-
bién detalles que el autor de la segun-
da sofistica menciona, como la prue-
ba del sol para el aguilucho (Icarome-
nipo 14 y Pescador 46), el limpiarse
los mocos (Alejandro 20), el dar
puiletazos en la sien (Gallo 30, Ban-
quete 33, Travesia 12, Anacarsis 40,
Menipo 17, Didlogo de los muertos 6:
2), los personajes tipico-proverbiales
de Meletida (Amores 53) y de Korebo
(Mentiroso 3), si bien ninguno de es-
tos detalles es exclusivo de Luciano ni

101 RoBINSON (1979: 68-81); respecto de Pro-
dromos, pp. 69-72. También se ocupa de
Luciano en general ZappaLa (1990) y de
su influjo en Bizancio en pp. 20-31.

implica un influjo directo sino, qui-
zas, una lectura presente.

La obra de Luciano es abundan-
te y de dificil clasificacion; pero sin
duda hay textos que conllevan carac-
ter satirico en su critica moral de las
costumbres y actitudes. Tal es el caso
de Hermdtimo, Pescador, Filosofia de
Nigrino, Menipo, Icaromenipo, Prome-
teo, Mentiroso, Relatos veridicos, Did-
logos de los muertos, Didlogos de los
dioses, Didlogos marinos, Didlogo de
las heteras. Son discursos epidicticos
Filosofia de Negrino, Elogio de la mos-
ca, Elogio de la patria. Hay ejercicios
retéricos como Tiranicida y Deshere-
dado y alguna écfrasis como Zeuxis.
La critica a los fildésofos es reiterada,
pero sobresale en Venta de vidas, El
pescador, Fugitivos, Hermétimo, El ci-
nico y Menipo, mientras que Eunuco
satiriza los concursos universitarios
para cubrir una catedra de Filosofia.
Cabe reparar en algunos textos en es-
pecial: en Hipias o el bario, el elogio
va dirigido a este filésofo, gedmetra,
musico, Optico e ingeniero, pero tam-
bién orador, de quien Luciano aprecia
el saber préctico, lo que puede suge-
rir una critica entre lineas al sabio
meramente teérico. La censura de la
actitud orgullosa, ambiciosa y a la vez
corrupta, por su parasitismo, de mu-
chos filésofos aparece en Filosofia de
Nigrino, mientras que en Vida de De-
monacte Luciano elogia que este fil6-
sofo sea sencillo, sincero, solidario. El
desdén por la maledicencia aparece
con tono bastante serio en No hay que
creer ligeramente en la calumnia, obra
que presenta una critica social amplia
y que supone que los reproches como
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los que Prédromos hace en Ignorante
no son una calumnia dirigida a al-
guien en particular sino la censura de
un tipo. Asimismo, en Banquete criti-
ca no solo a banqueros sino también
a filésofos, gramaticos y oradores, in-
sistiendo en la importancia de que la
virtud, no la fatuidad, rija la vida.

Es probable que un lingiiista y
fildlogo como Prédromos, autor de
una Gramdtica y critico de los pro-
fesores indignos, haya reparado en
la pieza lucianesca Pleito entre con-
sonantes: la sigma contra la tau en
el tribunal de las siete vocales, como
también en El solecista, El falso razo-
nador, El maestro de retérica 'y Lexifa-
nes. En El solecista Luciano ridiculiza
y da lecciones a un “falso sofista’,
oponiendo lo mejor a lo desdefnable
(no solo cuestiones sintacticas, como
se entiende hoy por ‘solecismo, sino
errores lingliisticos en general), a
quien también acusa de “ignorante’,
como Prédromos al profesor, aunque
con un tono mucho mas humoristico
(cfr. 9: 30)'% En el opusculo Contra
un ignorante que compraba muchos li-
bros, el ataque es mas general, si bien
personalizado, pues critica a quie-
nes creen y/o fingen ser cultos por
el mero hecho de acumular libros: se
vincula con el texto de Prédromos en
este aspecto del ser y el parecer y en
la referencia a que las Musas no die-
ron al comprador ningun don espe-
cial. En Sobre los que estdn a sueldo
vuelve a poner como personaje a un
profesor, esta vez docente ‘particular’

102 X¢ d¢ dyvoobvtia TOV KOTTOVTA 1) oO-
PoDVTa 0VdEV BAwG TemovOévat doEopev
anaidevtov 6vta; (ed. Macleod).

que, a cambio de un magro sueldo, de
be humillarse para cumplir diversos
tipos de tareas. El maestro de retdrica
es otra pieza vinculada a Ignorante, en
tanto Luciano pone en ella a un joven
interesado en la oratoria y el planteo
de si se debe someter a las vacuidades
de la retdrica contemporanea. Lexifa-
nes ridiculiza a quien tiene la mania
de utilizar voces raras, arcaizantes o
con acepcién anticuada, como si ello
le diera apariencia de sabio. Tam-
bién hay criticas al 1éxico y a los usos
gramaticales en El falso razonador y
comentarios similares en Sobre una
falta cometida al saludar, en la que se
analiza los usos de xaiow, €0 mEATTW
y Oylaivw. La cuestion sobre Homero
y Hesiodo, que Prédromos incluye en
Ignorante, es tratada también por Lu-
ciano en Didlogo con Hesiodo.

El final de esta satira, en la que el
acusador dice que deja al acusado y
pasa a otro tema, tampoco es extra-
fio al estilo lucianesco. Luciano lo usa
por ejemplo en El solecista, donde
concluye diciendo “ciertamente, de-
jemos para después el resto y ahora
disolvamos el didlogo” (12: 14), o en
Icaromenipo, donde se cierra el relato
con “Iré entonces a dar noticia tam-
bién a los que de los filésofos andan
en el portico policromo” (31: 1), 0 en
Alcién, donde los personajes de Sé-
crates y Querefonte acuerdan irse de
Falero a Atenas (8: 17-18).

La temdtica de Ignorante, pues,
tiene antecedentes claros en los es-
critos lucianescos, aunque también
hay que recordar que de los poemas
Ptokhoprodromikd el cuarto presenta
a un maestro de letras que se queja de
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la pobreza a la que lo somete su pro-
fesion, una mirada distinta acerca del
mismo oficio'®. La tradicion literaria
de la critica satirica fue largamente
cultivada en Roma, al menos por Lu-
cilio, Varrén, Horacio, Persio y Juve-
nal. Este ultimo censura a los fildsofos
hipécritas (II), pero también se queja
de la precaria situacién econdmica
de quienes se dedican a las humani-
dades, incluidos oradores, maestros
y literatos (VII). Persio critica a los
malos escritores (I), pero no toca al
gremio docente, ni en su actividad ni
en su nivel académico. Horacio, por
su parte, no se acerca en sus Sermones
a la temdtica ni al tono'. De Gayo
Lucilio (s. 11 a.C.) se conservan unos
mil trescientos versos. ; Conocid Pro-
dromos la sétira latina? Es posible,
pero no necesario.

El uso de la prosa acerca este tex-
to a las piezas de Luciano, aunque
también Menipo de Gadara (ss. 1v-
1 a.C.) empleaba prosa alternada
con verso (prosimetrum) —rasgo que
aparece igualmente en Los apuntes del

103 Cfr. Ecea (2001).

104 En cambio, censura al avaro (I 1), reflexio-
na sobre los placeres (I 2), sobre los defec-
tos (I 3), sobre los beneficios de la correc-
cién de costumbres (I 4), cuenta un viaje
a Brindisi (I 5), su amistad con Mecenas
(I 6), un pleito (I 7), hace un relato sobre
Priapo y las hechiceras (I 8), trata sobre un
molesto que quiere sacar provecho (I 9),
sobre el modelo de Lucilio (I 10), sobre el
arte de la satira (I 1); medita sobre la fru-
galidad (II 2), sobre las pasiones (II 3), las
reglas de la gastronomia (I 4), las maneras
de conseguir herencias (II 5), la vida rural
(IT 6), los vicios desde el punto de vista de
un esclavo (II 7); o cuenta un banquete y
sus entremeses (II 8).

raton-, asi como alternaba el humor
con la seriedad. Menipo inspir6 asi-
mismo las Sdtiras menipeas del latino
Varrén (de quien quedan noventa ti-
tulos y unos seiscientos fragmentos)
y se sabe que escribid alguna diatriba
contra los gramdticos, matematicos
y fisicos (ITpoc Tov¢ @uotkovs kal
paOnuUaTIKOVG Kal ypapuatikovs),
aunque no se conserva el texto. Pro-
dromos menciona a “Menipo el Cini-
co” en El viejo barbilargo, v. 23.

Prédromos mantiene de esta larga
tradicion:

« el uso de la prosa con citas en
verso;

« el empleo de la primera persona;

« el mondlogo con intercalacion
de ‘respuestas’;

« la parodia impersonal;

o la censura intemporal de cos-
tumbres y actitudes;

« la incorporaciéon de coloquia-

lismos, como refranes y frases
hechas.

Conclusion

a Constantinopla del s. x11 es la
“Nueva Roma” politicamente,
la “Nueva Jerusalén” religiosa-
mente y la “Nueva Atenas” en la es-
tilistica literaria. Prédromos repre-
senta un cierto ‘renacimiento’ de la
cultura clésica, una especie de ‘terce-

ra sofistica’'®, no sélo por el uso dela

105 Sobre este concepto, cfr. KALDELLIS (2007:
225 ss.).
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kolvh literaria aticista sino también
por el retorno a modelos antiguos y
tardoantiguos. El contenido satirico
estd presente en la literatura bizan-
tina notoriamente en formas de la
lirica, especialmente en el epigrama,
pero la obra que aqui analizamos no
es un ‘poema satirico’ ni una ‘come-
dia satirica’ o ‘paroddica; sino una sa-
tira en el sentido pleno del nombre
del género: una satura en la que se
desarrolla una critica, mas como un
ensayo, aunque pueda incluir algin
didlogo citado o fingido, que como
una obra totalmente dialogada. En la
misma situacién se hallan otras dos
piezas prodrémicas, Verdugo o médi-
co'y Filoplatén o curtidor, que no son
en absoluto piezas dialogadas, es de-
cir, no tienen caracter dramatico, ni
en el sentido del didlogo novelesco
de Platén, donde el intercambio se
da en un marco narrativo, ni en el
sentido de una obra de teatro, como
podria ser un mimo.

Es destacable, asimismo, pensar
que la critica aportada por el texto
afecta de manera personal y subjetiva
al autor quien, como gramatico y fil6-
logo, entre otras vertientes de su per-
sonalidad y de su oficio, pudo sentirse
indignado ante colegas que preferian
el parecer al ser e incluso perjudicado
por ellos.

Ediciones y traducciones

EGEA, J. (2001). Versos del gramdtico sefior
Teodoro Prédromo el pobre o Poemas
Ptocoprodrémicos. Granada: Centro

de estudios bizantinos, neogriegos y
chipriotas.

HORANDNER, W. (1974). (ed.). Theodo-
ros Prodromos. Historische Gedichte.
Wien.

LeuTsH, E. & SCHNEIDEWIN, F (1839).
Corpus paroemigraphorum Graeco-
rum, Gottingen: Vandenhoeck-Rup-
recht.

MARCINIAK, P. (2017). “A Pious Mouse
and a Deadly Cat: the Schede tou
Myos, attributed to Theodore Prodro-
mos”: Greek, Roman, and Byzantine
Studies 57; 507-527.

MEUNIER, E (2016). Théodore Prodrome.
Crime et chatiment chez les souris. Pa-
ris: UHarmattan.

MiGLIoRINI, T. (2010). Gli scritti satirici
in greco letterario di Teodoro Prodro-
mo: introduzione, edizione, traduzio-
ne e commenti (tesis doctoral inédita,
version digital). Pisa.

PApPADEMETRIOU, J.-Th. (1969). “T&
ox£€0n tov pvodc: New Sources and
Text” en Classical Studies presented to
Ben Edwin Perry. Urbana: University
of Illinois Press; 210-222.

PODESTA, G. (1945). “Le satire lucianes-
che di Teodoro Prodromo (parte 1)”:
Aevum 19; 239-252.

PODESTA, G. (1947). “Le satire lucianes-
che di Teodoro Prodromo (parte 2)”:
Aevum 21; 19-25.

Bibliografia citada

CAVALLERO, P. (2017). “Teodoro Pro-
dromos, Venta de vidas de poetas
y politicos (Biwv mpaoic). Su rango
dramético en el contexto del teatro
bizantino”: Anales de filologia cldsica
30/ 1; 5-32.

CAVALLERO, P. (2018). La tragedia después
de la tragedia. La evolucién del género

54 Pablo Cavallero / Sobre la satira en Bizancio: ‘/gnorante’ o ‘El que se dice profesor’ de Teodoro Prédromos



dramdtico desde el s. IV a.C. hasta Bi-
zancio. Granada: Centro de estudios
bizantinos, neogriegos y chipriotas.

KALDELLIS, A. (2007). Hellenism in By-
zantium. The transformations of Greek
identity and the reception of classical
tradition. Cambridge: Cambridge
University Press.

LozAaNO-VAzQUEzZ, A. (comp.) (2012).
Platén y la irracionalidad. Bogota:
Universidad de Los Andes.

PapATHOMOPOULOS, M. (1979). “Tov
COPWTATOL KLEOL BOe0dwWQEOL TOD
[TeodQOpOoL T Tx£0M TOU Hvog™: Par-
nassos 21; 376-399.

PODESTA, G. (1964). “Teodoro Prodromo
e la sua satira nello Bizancio del XII
secolo”: Studium, rivista bimestrale di
cultura 60; 24-35.

RoOBINSON, Ch. (1979). Lucian and his in-
fluence in Europe. Chapell Hill: Uni-
versity of North Carolina Press.

RomaNo, R. (1999). La satira bizanti-
na dei secoli XI-XV. Torino: Unione
Tripografico-Editrice Torinese.

SANFILIPPO, C. (1951-3). “Di una sin-
golare sopravvivenza di Pomponio
in unopera letteraria delleta bizanti-
na’: Annali del Seminario Giuridico
dell’'Universita di Catania 6-7; 99-110.

ZAPPALA, M. (1990): Lucian of Samosata
in the two Hesperias. An essay in lite-
rary and cultural translation. Mary-
land: Scripta Humanistica.

Recibido: 20-11-2020
Evaluado: 03-02-2021
Aceptado: 09-02-2021

CIRCE N° 25/1 / 2021 / DOI: http://dx.doi.org/10.19137/circe-2021-250102 | pp. 29-55

55


http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101
http://dx.doi.org/10.19137/circe-2020-240101

