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Resumen: Uno de los rasgos que mas destacan los
testimonios antiguos sobre Cledn es su manera de
declamar (Thuc. 3. 36. 6; [Arist] Ath. 28. 3; Theopomp. fr.
92; Plut. Nic. 8. 5), ya que habria supuesto una ruptura
con respecto a los modos de hacerlo previamente (Con-
NOR 1992: 132-134). El objetivo del presente trabajo es
rastrear el modo en que Aristéfanes representa a Cleén
en términos de su corporalidad asociada a su decir e
indagar los recursos a los que apela. Nuestra hipétesis
es que podemos reconocer en las caracterizaciones
posteriores un ‘aire de familia’ con respecto a la repre-
sentacién que encontramos en la obra aristofanica.

Palabras clave: Cledn - Aristéfanes - cuerpo - violen-
cia - voz

Violent times: éthos, metaphor, and violent body in
Cleon’s representation in Aristophanic comedy

Abstract: One of the traits ancient testimonies empha-
size the most about Cleon is his way to speak in public
(Thuc. 3. 36. 6; [Arist] Ath. 28. 3; Theopomp. fr. 92; Plut.
Nic. 8.5), since he would have infringed a previous
social norm regarding the proper way to do it (ConnoR
1992: 132-134). The aim of this article is to trace how
Aristophanes represents Cleon regarding his body and
his speech and to identify the procedures through which
he does it. Our hypothesis is that we can recognize in
later descriptions a ‘family resemblance’ in relation to the
representation we find in the Aristophanic comedies.

Keywords: Cleon - Aristophanes - body - violence -
voice

Introduccion!

os testimonios de Aris-
tofanes y Tucidides han
dado lugar a que algu-
nos criticos consideren
a Cleén como el modelo
del politico post-periclea-
no llamado dnpaywydc

1

El presente trabajo es el resultado de las in-
vestigaciones llevadas a cabo en el marco
del proyecto UBACyT “Cuerpos poéticos.
Discursos y representacion de la corpora-
lidad en el mundo griego antiguo’, dirigido
por la Dra. Prof. Elsa Rodriguez Cidre, y se
complementa con un andlisis del testimonio
tucidideo sobre Cleon, el cual estd por ingre-
sar a prensa, cfr. FRANCO SAN ROMAN, M.
“Cuerpo violentos: éthos, corporalidad y vio-
lencia en Cleén en la Antilogia de Mitilene”
en ATIENZA, A.M. y RODRIGUEZ CIDRE, E. y
Bus, E.J. (eds.). Anatomias poéticas. Pliegues
y despliegues del cuerpo en el mundo griego
antiguo. Buenos Aires: Facultad de Filosofia
y Letras (UBA).
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(FINLEY 1973: 42; CONNOR 1992: 140;
cfr. TAILLARDAT 1965: 409)% No solo
sus obras son los primeros testimo-
nios conservados del campo léxico de
la dnpaywyia, sino que ademas cada
autor, siguiendo las normas de sus
respectivos géneros, le prestd su voz
al politico. En el caso particular del
comedidgrafo, Cledn es el antagonis-
ta del Morcillero por el amor del amo
Démos en Caballeros (donde se lo 1la-
ma Paflagonio) y es el acusador —con
cuerpo de perro— de Ldbes en el juicio
por el robo del queso siciliano en Avis-
pas.

Uno de los rasgos que destacan
las fuentes posteriores es su mane-
ra de declamar, ya que la actitud de
Cle6n habria supuesto una ruptura
con respecto a los modos de hacerlo
en publico (CONNOR 1992: 132-134;
cfr. [Arist.] Ath. 28. 3; Theopomp. fr.
92 (Jacoby, Schol. ad Lucian. Tim. 30),
Jacoby; Plut. Nic. 8. 5). Plutarco (Ni-
cias 8. 5), por ejemplo, afirma*:

2 Para la cita de los pasajes antiguos, segui-
mos la notacién indicada en el LSJ (1996).
Solo en el caso de los pasajes de las obras
aristofanicas no antepondremos la abrevia-
tura del nombre del autor.

3 A diferencia de Avispas, el nombre de Cleén
solo es mencionado una vez en Caballeros
(976); sin embargo, la verdadera identidad
del Paflagonio era clara para el auditorio a
partir de las menciones constantes al cuero
(Eq. 44, 47, 59, 104, 136, 139, 197, 203, 209,
369, 449, 740, 852, 892) que aludian a la
curtiembre de la que era duefio Cleén. En
el presente trabajo seguiremos las ediciones
de SOMMERSTEIN (1997) para Caballeros,
OLsoN (2002) para Acarnienses, OLSON
(1998) para Paz y BiLes y OLsoN (2015)
para Avispas.

4 Nic. 8. 5 parece ser una reformulacién de
[Arist] Ath. 28. 3. Empero a los fines del

...Kal TOV €T To Prjuatog k6oUov
AveAWV KAl MEWTOG &V T dnuNYo-
QELV AVAKQAYWV KAl TTEQLOTIATAS TO
LHATIOV KAl TOV UNEOV TaTdEag kal
00O HeTA TOL Aéyewv dua Xonod-
UEVOG. ..

...y destruy¢ el buen comportamien-
to sobre la tribuna y [fue] el primero
en hablar gritando ante la asamblea y
en levantarse el khimdtion y golpearse
el muslo y al mismo tiempo que ha-
blaba, hacia uso del caminar...?

A partir de esto es posible inferir
una norma subyacente que sostenia
que en la declamacion se debia actuar
con un decoro particular en términos
del uso del cuerpo (gestos, voz, etc.)
contra el cual Cle6n habria atentado®.
De acuerdo con Plutarco, el politico
habria atentado contra el to prépon,
pues, segun DOVER (1975: 163), la ca-
racterizacion en términos de aparien-
cia, modos y voz como algo “estética-
mente objetable” es una practica co-
mun en la politica griega y, como tal,
habria sido adoptada por la comedia.
Dicha observacién se condice con
la tesis argumentada por BREMMER
(1993): en el siglo IV a.n.e. las clases
altas cultivaron una postura erguida
y un paso tranquilo que suponia un

presente articulo, el testimonio de Plutar-
co serd suficiente. El andlisis y contraste
de ambos pasajes quedara para un trabajo
posterior.

5 Todas las traducciones del presente articulo
nos pertenecen a menos que se indique lo
contrario.

6 El comportamiento no verbal incluye as-
pectos vocales y no vocales (como los ges-
tos, la apariencia y la distancia interperso-
nal) (FOGEN 2009: 18).
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control estricto de la emocién y del
mantenimiento de la dignidad que
eran esenciales para su autoridad. El
ciudadano que se movia lentamente y
koopiwg aparece en textos de distin-
ta indole (Pl. Charm. 159a-b, [Arist.]
Phgn. 807b), como demuestra BREM-
MER (1993: 18-20).

El objetivo del presente trabajo es
rastrear el modo en que Aristéfanes
—en tanto contemporaneo— represen-
ta a Cledn en términos de su corpo-
ralidad asociada a su decir. Por ello,
apelaremos a los comentarios que
realizan los personajes sobre el decir
del politico y a los parlamentos que se
le adjudican a este. Si bien nos focali-
zaremos en Caballeros por la centra-
lidad que tiene el politico argumen-
talmente, el andlisis estard atravesado
por referencias a las restantes obras
del poeta en las que es objeto de su
ovopaoti kwpwdelv. Para ello recu-
rriremos al concepto de metafora,
entendida como una “analogia con-
densada” (PERELMAN y OLBRECHTS-
TyTECA 1989: 611) y, al mismo tiem-
po, a una herramienta proveniente de
los estudios del discurso, la teoria del
éthos’. En este sentido, nos centrare-
mos en la nocién de éthos discursivo,
en tanto representacion de si que el

7 PERELMAN y OLBRECHTS-TYTECA consi-
deran que la metéfora es el resultado “de
la fusién de un elemento del foro con un
elemento del tema” (1989: 611). La analogia
se construye a partir de dos términos que
hacen el tema, que son los que contienen la
conclusion, y dos términos que son el foro y
que sostienen el razonamiento (PERELMAN
y OLBRECHTS-TYTECA 1989: 571).

Sobre la teoria del éthos, cfr. AMossy (1999;
2010) y MAINGUENEAU (1999; 2002; 2009).

orador construye a través de sus pala-
bras (MAINGUENEAU 2002: 3)%. Segun
MAINGUENEAU (1999: 79; 2009: 91),
a partir de este, el destinatario cons-
truye la figura de un “garante” que
esta dotado de corporalidad (propie-
dades fisicas) y caracter (propiedades
psicoldgicas), los cuales se apoyan
sobre un conjunto de representacio-
nes sociales y de estereotipos que la
enunciacion contribuye a confirmar o
transformar. La riqueza de este marco
tedrico permite entender el “cuerpo”
mas alld de las propiedades fisicas que
efectivamente tiene o tuvo la persona:
el mismo texto, aun desprovisto de
imagen o de sonido, permite al enun-
ciatario adjudicarle una corporali-
dad al enunciador. En este sentido, la
premisa basica es que el gesto es un
compafero inseparable del lenguaje
hablado y la expresién facial y los mo-
vimientos corporales pueden amplifi-
car, modificar, confirmar o subvertir
cualquier enunciado verbal (THOMAS
1993: 6; cfr. LE BRETON 2002: 49).
CAIRNS (2005: ix) ve la fascinacién
por el lenguaje corporal por parte de
los antiguos en la plena conciencia
de las posibilidades comunicativas
del cuerpo —presente ya en las obras
mas tempranas de la literatura euro-
pea— y en las acotaciones insertadas
en la trama del drama, en el que hay
una primacia de la accion fisica en la

8 A su vez, el éthos discursivo puede estar
conformado por el éthos mostrado, enten-
dido como la imagen implicita creada a
partir de distintos indicadores textuales, y
el dicho, que se da cuando el orador se au-
torrepresenta de modo explicito con ciertas
cualidades (MAINGUENEAU 2002: 3)
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performance mimética (EASTERLING
y HaALL, 2002). Uno de los principales
testimonios de la relacién entre el uso
de la palabra y del cuerpo son los ma-
nuales de retdrica (CAIRNS 2005: x).
Si bien hubo un interés por voKQLOG
en el mundo helénico, lamentable-
mente no nos ha llegado mucha infor-
macion al respecto’. Aristételes, por
ejemplo, en su Retdrica no se extiende
mucho al respecto, pero sostiene que
“a cada emocién” (mog ékaotov TA-
00c) le corresponde una “voz” (¢v
@wvn)) que varia segin el volumen, la
armonia y el ritmo (uéyeOog, &opio-
via, ouOude; Rh. 3. 1. 4, 1403b 22ss.,
cfr. Rhet. Her. 3. 22). A pesar de ello,
el fildsofo afirma que, si bien debe de-
batirse con los hechos, un buen uso
de la alocucién puede proveer la vic-
toria en una competencia y por ello
asocia a los oradores con los actores
(Rh. 3. 1. 4, 1404a 1ss.). A esto cabria
agregar los testimonios -apdcrifos
0 no- sobre las practicas a las que se
sometié Demostenes para aprender
a declamar o el lamento de Isocrates
por no haberse podido dedicar a la
politica por tener una voz débil (Plut.
Dem. 5-8, 11; Isoc. Ep. 5. 81, 12. 9-11;
cfr. OBER 1989: 113-114). Plutarco,
entonces, describe a Cledn utilizando
su cuerpo como lo hacfa un actor y la
critica subyacente parece asemejarse
a la que encontramos en la Athenaion
Politeia. Si el lenguaje del gesto puede
separar o unir (THOMAS 1993: 7), en
el caso de Cledn lo separaria de una
tradicion anterior.

9 Las obras latinas quizas sean la fuente mas
importante al respecto (por ej. Cic. De Or.
3.213-27; Quint. Inst. 11. 3).

La cuestién es jcémo unir cuerpo,
discurso y éthos en un texto dramd-
tico que carece de didascalia? En re-
lacién con esto, Thomas afirma que,
si bien los historiadores no pueden
observar los cuerpos del pasado en
movimiento, si pueden hacer inferen-
cias a partir de las fuentes (1993: 5).
En los textos dramaticos, la respuesta
esta en el analisis de los parlamentos
de los personajes (cfr. VALAKAS 2002:
74). Nos abocaremos al cuerpo de
Cleén tal como es representado por
medio de su propio discurso y el de
los otros personajes. Por ello, nos
centraremos en los modos en que los
otros personajes perciben el cuerpo
de Cléon (principalmente el del Pa-
flagonio) por medio de las metaforas
y comparaciones con las fuerzas de la
naturaleza. Al respecto, cabe recordar
que la funcién ideacional del lenguaje
codifica la experiencia cultural y per-
mite que el individuo pueda codifi-
car su propia experiencia individual
(HALLIDAY 1982: 148)'. A causa de
ello, todo aquello que rodea al hom-
bre puede pasar a formar parte de su
acervo referencial, cual “banco de da-
tos”, para realizar dicha codificacion.
Es por esto que, para quien vive cerca
del mar y su existencia depende de él,
las imagenes maritimas le sean natu-
rales; a estas cabria agregar también
las atmosféricas, como el viento y las
tormentas (BRock 2013: 53, 61).

10 Cabe aclarar que nuestro interés estd en
Cledén visto como constructo discursivo,
teniendo en cuenta que las obras de Aris-
tofanes y Tucidides fueron fuentes de los
historiadores posteriores, como es el caso
de Plutarco.
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Nuestra hipotesis general es que
podemos reconocer en las caracteri-
zaciones posteriores un “aire de fami-
lia” con respecto a la representaciéon
que encontramos en la obra aristofd-
nica, la cual, creemos, contribuird ala
memoria discursiva sobre el politico
y su cuerpo discursivo'’. Asimismo,
intentaremos demostrar tres hipdte-
sis particulares que se entrelazan: por
un lado, habria una correspondencia
entre los comentarios de los persona-
jes que describen una corporalidad
violenta por medio de las metaforas y
el éthos desplegado en Caballeros; este
éthos estaria asociado al despliegue
de cierto pdthos y, simultdneamente,
al estimulo del conflicto interno y
externo; y, por ultimo, el uso de las
metaforas hidroquinéticas y atmosfé-
ricas sirven a la construccién de un
formidable enemigo del poeta, cuya
victoria se ve engrandecida por lo im-
ponente de su adversario'2.

Para ello, el presente trabajo se
organizara del siguiente modo: en
primer lugar, retomaremos las con-
sideraciones sobre la “perturbacion”
de los asuntos publicos y la relacién
entre la politica y el uso de la voz; a

11 CourTINE define la “memoria discursiva”
como el retorno, transformacién u olvido
en un acontecimiento discursivo de enun-
ciados ya dichos con anterioridad (1981:
52). Cuando hablamos de “aire de familia”
estamos pensando en la relacién que esta-
blece FucHs (1994) entre un texto fuente y
su parafrasis.

12 FENNO (2005: 478-479) denomina “meta-
foras hidroquinéticas” (hydrokinetic me-
taphors) aquellas imdgenes y similes que
tienen como foro los cuerpos de agua y sus
movimientos -olas, inundaciones, etc.-.

continuacién, analizaremos ciertos
pasajes claves en donde las metaforas
hidroquinéticas y atmosféricas son
utilizadas para dar cuenta del cuerpo
de Cledn; y, finalmente, veremos el
éthos discursivo construido por una
de sus mascaras, el Paflagonio.

A aguas revueltas, ganancias
de pescadores

uando  TAILLARDAT (1965)

identifica dentro del ambito del

Estado y la vida politica las no-
ciones de la corrupcion y el robo de
los demagogos, le dedica una serie
de apartados a la “perturbaciéon de
la ciudad” (§701-707). Dicho accio-
nar supone la confusion de la ciudad
para obtener beneficios propios. Esta
metafora esta vehiculizada por el uso
de los verbos tapdttewv, kukav, Ki-
velv, Kievdvat y tuedlewv (1965:
409), siendo el primero el principal.
Segin CHANTRAINE, TAQATTELV Seria
“bouleverser, agiter” (revolver, agitar),
entre otras cosas el mar, luego, en un
sentido metaférico se traduciria por
“troubler la cité, causer de troubles po-
litiques” (perturbar la ciudad, causar
problemas politicos, 1980: s.v.)". La
centralidad de dicho verbo se con-
firma al ver que solo en Caballeros
THQATTELY O SUS cognatos aparecen

13 TAILLARDAT (1965: 409) ubica como el pri-
mer testimonio de la aplicacion del imagi-
nario del “revolver” —en este caso “leche”-
para dar cuenta de una situacién politica
en Soldn (fr. 37 West). No siempre que este
verbo sea utilizado, tendra un valor politico
negativo (cfr. Ach. 315, 621). De hecho, por
fuera de Caballeros, el poeta apela raramen-
te al mencionado campo léxico.
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once veces (Eq. 66, 214, 247, 251,
308-9, 358, 431, 692, 840, 867, 902).
Sin embargo, en ningin momento
TAILLARDAT parece asociar su uso
con las metaforas hidroquinéticas
y atmosféricas.

Cuando EpmunDs se dedica
a analizar con cierto nivel de de-
talle la perturbacion relacionada
con Cledn, reconoce cuatro usos en
la tradicion de la nocién de “pertur-
bacién™: 1. de caballos, 2. de la perso-
na (ya sea de la mente o del cuerpo),
3. de los cuerpos de agua, 4. de los
grupos de personas (1987: 236-241).
Si bien todos estos sentidos pueden
encontrarse en Caballeros, nos focali-
zaremos solo en los ultimos dos.

El caso de los “cuerpos de agua”
tiene sus antecedentes en la poesia
anterior (Od. 5. 285, 304; Aesch. Pr.
1089; Pind. OL 2. 63; Eur. Tr. 88, 692)
y veremos que es frecuentemente
explotado por Aristéfanes para dar
cuenta de Cle6n (EDMUNDS 1987:
239, 241).

Finalmente, ya tenemos testimo-
nios de la perturbacion de los grupos
de personas en Iliada, cuando estan
alborotados las asambleas (2. 95, 7.
345-6; cfr. 1. 579) o los ejércitos (Hdt.
4.129. 2-3, 134. 1; 9. 50, 51. 3; Thuc.
4.96.3;X. Oec. 4. 8.4; An.1. 8.2).

Teniendo en cuenta lo afirmado
hasta aqui, cuando en las comedias
aristofanicas el campo léxico se apli-
que a Cledén observaremos que el
sentido 3 se asocia al 4, i.e. la pertur-
bacidn de la pdlis o sus instituciones,
en tanto grupos de personas, sera
resultado de Cle6n, comparado con
un cuerpo de agua o con un viento.

EpMUNDS (1987: 243-245) reconoce
aqui la intercepciéon con la metafora
de la nave del Estado. Segun Brock,
durante el siglo V a.n.e. esta metafo-
ra es comun solo en la tragedia ate-
niense, no asi en los otros géneros
pues supondria la presencia del timo-
nel -necesario en cualquier nave-,
el cual se asociaria a la figura de un
regente o gobernante, algo parado-
jico en el contexto democratico ate-
niense (2013: 53-67). Es por eso que
EpMUNDS afirma la idoneidad de esta
metafora para describir a Cledn, pues
una de sus funciones tradicionales
era describir las condiciones en las
cuales surgia el tirano (1987: 246).

La perturbacion de tipo 4 se da a
los dos niveles, el externo y el interno.
En el primer caso, el conflicto armado
del que participa Atenas es la condi-
cion de posibilidad para cometer na-
vougYiat para robar y recibir sobornos
(aomalne xai dwoodokns, Eq. 801-
4)". Empero, la guerra es descrita por
medio del vocablo opixAnc (“niebla,
neblina”; cfr. LS] 1996: s.v.), el cual po-
dia estar remitiendo a una condicién
meteoroldgica, incluso asociada a la
practica maritima: por ejemplo, Tetis
aparece ante el llamado de su hijo en
forma de “neblina” (Il.1. 359). En este
sentido, la referencia a la “niebla” en el
caso aristofanico se asociaria a la me-
tafora de la nave del Estado. Sin em-
bargo, puesto que opixAng da cuenta
también del “vapor” que larga una
comida cuando estd siendo cocinada
(Mnesim. 4. 64), se podria pensar en

14 La vinculacion entre Cledn, la guerra y la
“agitacion” es explicitada nuevamente en
Paz 263-7.
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el ambito culinario, que es otro de los
imaginarios que abunda en Caballeros
(por €j. Eq. 197-205, 213-9) y cuyo uso
se extiende incluso a Paz (Pax 259-71;
cfr. OLSON 1998: ad loc.).

Asimismo, la téoaéic se da a ni-
vel intra-pélis para obtener una parte
de los tributos que recibe Atenas, tal
como lo afirma el coro (Eq. 304-13).
En dicha acusacién, se muestra todo
el ambito publico de la pélis (ékrAn-
ola, TéAT, yoapadl, ducaotijol’) como
objeto de la perturbacién del Pafla-
gonio (BogPogotaoall, avatetve-
Bakcdc) y vemos que la voz (koaxta,
Bowv) es su instrumento. La analogia
de la pesca (Buvvookom@v) sera re-
petida, esta vez con las anguilas y es
alli en donde el vocativo Bogpogotd-
oa&t cobrard mas sentido':

XO.JOtav pev 1 Alpvn kataori,
AapBavovoty ovdév:

€av O Avw Te Kal KATw TOV F6pogov
KUKQOLV,

ailgovot kat o AapPavels, v TV
TOAW tagdrtne. (Aristdfanes, Caba-
lleros 865-8)

Coro: Pues te ha pasado lo mismo
que a los que pescan anguilas: cada
vez que la laguna pantanosa se cal-
ma, no agarran nada, pero si agitan
el barro arriba y abajo, las capturan.
Y tu las agarras cada vez que revuel-
ves la ciudad.

Aqui el agua no es Cledn, sino que
esta es su objeto de perturbacion: es

15 La analogia de la pesca es explicada por
TAILLARDAT, quien describe el modo en
que se pescaban los atunes en la Antigiie-
dad (1965: 422; cfr. Ael. N. A. 15. 5; Alciphr.
1. 17, Philostr. Im. 1. 13).

precisamente la agitaciéon de lo co-
mun -siendo la laguna una metafora
de la ciudad- lo que le permite pescar
“algo’, i.e. obtener algiin provecho'®.

Vocal politics

n el apartado anterior vimos que

la voz era el instrumento que le

permitia a Cledn perturbar la
ciudad a nivel interno (Eq. 304-13)
y este es uno de los rasgos que mas
destacan las fuentes sobre el politico,
en especial la comedia aristofanica
(Ach. 381-2, Eq. 137, 255-7, 274, 285-
7,304-13, 485-7, 642, 860-3, 1014-21,
1403, V. 27-41, 903, 927-30). Después
de todo, la voz era un instrumento
indispensable para quien quisiera
dedicarse a la politica dado que con
ella se dirigfa a la Asamblea, al Con-
sejo o a los jueces (Arist. Rhet. 1414a
16-17; cfr. Plut. Mor. 804b-c; OBER
1989: 138)"7. Demostenes le define al
Morcillero cuéles son los rasgos dn-
paywyua's:

16 La comparacion de los politicos con los
pescadores de anguilas habria trascendido
a otros comediografos, segin el mismo
Aristofanes (Nu. 553-9), e incluso se abrio
camino hacia el campo de las fébulas (Ae-
sop. 26).

17 De hecho, Plutarco le recomienda al esta-
dista que hable con voz firme y fuerza en
los pulmones de modo que no pueda ser
vencido por un “ladrén vociferador, con
voz semejante al Cicloboro” (Mor. 804b-c;
cfr. Eq. 136-7).

18 La identificacion de los esclavos como De-
mostenes y Nicias pertenece a los manus-
critos medievales. Sin embargo, hay razones
para creer que efectivamente se trata de sus
madscaras (SOMMERSTEIN 1997: 3; GIL FER-
NANDEZ 2000: 129-30; cfr. DOVER 1975).
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{OL. A’} Tat & &tAAa oot medoeaTtt dn-
HaYwY K

PWVN L&, YEYOVAG KAKQG, OYo-
oalog &t

€xelg amavta mEog moAteioy & del,
(...) (Aristofanes, Caballeros 217-9)

Deméstenes: Es cosa facil. Haz las
cosas que haces: revuelve y haz carne
picada para morcillas de los asuntos
publicos y afiade siempre al pueblo
endulzandolo con palabritas de co-
cinero. Y tienes los otros rasgos “de-
magodgicos™: la voz brutal, eres vil de
nacimiento, provienes del dgora. Tie-
nes todo lo que es necesario para la
politica.

Los rasgos dnpaywyuca son defi-
nidos por el personaje, pues, como el
tener la voz brutal, el ser vil de naci-
miento y provenir del dgora (Eq. 181,
218)". El adjetivo pLiaodg se suele en-
tender moralmente (LS] 1996: s.v.),
aunque su primer sentido esta rela-
cionado con la sangre derramada y
la polucién®. La misma palabra se le
aplica al Paflagonio no mucho antes
(Eq. 125) y otras cuatro veces en la

19 Para RoSENBLOOM “the label agoraios
[cfr.181, k&& dryooac] brings out the class
bias inherent in ponéros and functions
to depict the new elite in terms of extreme
Social distance’ and ‘negative reciprocity”
(2002: 311). EHRENBERG compara el orgul-
lo de ser &yooaiog con el de los aristdcratas
de ser kaAokdayaBos (1962: 96). Caballeros
es la comedia en la que mas se utiliza &yo-
oadog (218, 297, 410, 500) —después de Paz
(750), Lisistrata (457), Ranas (1015), Fr. 488
(K.-A.)-, tres de esas formas son epitetos
divinos de Hermes y Zeus.

20 Este primer sentido estd presente igual-
mente pues es posible rastrear el ritual del
@agpakos a lo largo de la obra (Bowie
1993: 52-8).

obra, en una de las cuales es asocia-
do nuevamente con la voz (Eq. 304);
del mismo modo el coro lo describe al
Morcillero, que es quien debe sobre-
pujarlo (Eq. 329; cfr. Eq. 304-13, 683-
7)*. Asimismo, es posible relacionar
la voz con el agora, espacio caracteri-
zado por el comercio, y también con
la politica. Anteriormente Demoste-
nes habia afirmado:

H dnpaywyia yo od meog povoucod
€T E0Tlv AvdQOG 0VdE XENOTOD TOUG
oMoV,

GAN” glg duadn kai BdeAvoov (Aris-
téfanes, Caballeros 191-3).

Pues la demagogia ya no esta junto al
hombre instruido y virtuoso en cuan-
to a su conducta, sino junto al igno-
rante e infame®.

21 Hay nueve usos de dicho campo léxico en
la obra. Cinco veces es aplicado al Pafla-
gonio (Eq. 125, 303, 808, 823, 830, 1224)
y dos al Morcillero (Eq. 239, 318). De las
restantes, en una (Eq. 318) el Morcillero es
descrito por el coro como “mas vil” que el
Paflagonio —~de modo que se cumpliria el
oraculo- y en la otra (Eq. 795) la mdscara
de Cledn describe la manera en que obtiene
el tridébolo para su amo.

22 Movowr se refiere al componente mental
y cultural de la educacién (SOMMERSTEIN
1997:153); el hombre povowds, pues, es
el hombre cultivado, refinado y elegante
(CHANTRAINE 1980: s.v.) y por ello se
contrapone con el &uadrjc. Sobre la yopva-
ot y povowr, cfr. Pl Alc.106e4-108d8,
R. 376e€2-4, Prt. 325d7-326e5. Xonotoc,
cuya etimologia se asocia a xon, quiere
decir en una primera instancia “que se
puede utilizar” y de alli parte la nocién de
excelencia (CHANTRAINE 1980: s.v.). En un
sentido moral se puede oponer a kaxdc y a
movnos (LSJ 1996: s.v; NEIL 1901: 206). El
Viejo Oligarca considera que la falta de yv-
pvaotiky y povowr es la marca distintiva
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7y

Aqui €t supone un antes y un des-
pués en la dnpaywyia. Es posible ver
a partir de la presencia de este adver-
bio una disociacion de nociones, que
implica la unidad primitiva de los ele-
mentos confundidos en el seno de una
misma nocién y la posterior ruptura
del enlace que unia dichos elementos
(PERELMAN y OLBRECHTS-TYTECA
1994: 628).% La disociacion es realiza-
da por medio de la ruptura del enlace
entre la dnpaywyia y el hombre ins-
truido y virtuoso —propio de la con-
cepcidn aristocratica del politico—**. El

del démos (1. 13). Al respecto, OSTWALD
sostiene: “The identity of the vocabulary here
(Eq. 191-3) with that of the Old Oligarch’s
description of the two classes shows that his
attack comes from the same quarter. But
whereas the Old Oligarch had predicated dis-
reputable qualities of the masses, they are here
used to describe the demagogues” (1986: 216;
cfr. ROSENBLOOM 2002: 290). El ser BdeAv-
00¢ es una caracteristica asociada a Cle6n
(Eq.135, 304); no cabe olvidar el nombre del
personaje que es su adversario en Avispas
(BdeAv-kAéwv). En la etimologia de BdeAv-
00¢ encontramos un sentido de sensacion
de malestar fisico o mal olor. De hecho,
el mal olor es una de las caracteristicas
del monstruo-Cleén descripto en ambos
pasajes (V. 1029-37; Pax 751-60) cuando
se menciona su @wkng oo y podria
relacionarse con la curtiembre de la que era
duenio (Eq. 891; cfr. BoND 2016: 103, 106).
El mal olor que caracteriza a tal monstruo
se contrapone con los aromas agradables
relacionados con la paz (Pax 520-37, cfr.
Bowik 1993: 134-8).

23 Esta técnica “consiste en afirmar que estan
indebidamente asociados elementos que
deberian permanecer separados e indepen-
dientes” (PERELMAN y OLBRECHTS-TYTE-
CA 1994: 628).

24 Soldn es un ejemplo de esta concepcion tal
como nos lo cuenta Herddoto (1. 30). Aris-
tofanes repetird esta nocioén en la nagapa-

€7/, pues, presupone una dnpoywyia
anterior, asociada al hombre instrui-
do, de nacimiento noble y virtuoso,
y una posterior, enlazada al hombre
ignorante, vil de nacimiento e infame
que tiene una voz brutal®. Dado que,
segun el oraculo, el Morcillero suce-
derd al Paflagonio, por transitividad
las caracteristicas de la dnuaywyia
posterior se le aplicaran a la méscara
de Cleén -y a toda la estirpe de nue-
vos lideres—. A partir de ello pode-
mos suponer que la distincién entre
un antes y un después con respecto
a la identidad de los oradores guarda
semejanza con lo que sostienen Plu-
tarco (kdopov aveAwv, Nicias 8. 5) y
la Athenaion Politeia (tov dAAwV év
KOO Aeyovtwy, 28. 3) sobre la vio-
lacién del decoro por parte de Cléon.
Es verosimil, pues, suponer que, al
estar incluida la voz brutal como uno
de los rasgos de esta nueva forma de
hacer politica, el modo antiguo se
caracterizara por otra vocalizacion; y
esto se condirfa con los testimonios
posteriores acerca de la violacién del
decoro (kéopoc) en la Asamblea.

owc de Ranas (717-36). Alli el comedidgrafo
acusa a los “nuevo politicos” de echar a
los kadot kéyaBoi de la escena politica,
comparando a ambos grupos con monedas
atenienses.

25 No se ha enfatizado, creemos, lo suficiente
en la presencia de este ¢t Esto es posible
verlo en la traduccién de GIL FERNANDEZ
(2000) o en la cita de LANE (2012: 185) de
la traduccion de SOMMERSTEIN, en donde
la autora —tal vez por error- no reproduce
el adverbio. En este ultimo caso, a pesar de
citar la opinién de DOVER sobre el adver-
bio, su andlisis no parece reflejar las impli-
cancias que puede tener para el sentido del
pasaje (LANE: 2012: 185).
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{En forma de torrente de agua!

studiemos ahora las descripcio-

nes que se hacen del cuerpo y/o

de la voz de Cleén. En la intro-
duccién habiamos adelantado que nos
enfocarfamos en las imdagenes hidro-
quinéticas, que no son originales de
Aristéfanes, sino que ya estan presen-
tes en los textos homéricos (FENNO
2005). Tanto el mar y su oleaje, cuanto
los rios forman parte de los similes a
los que el poeta de Iliada recurre para
describir la accién o el estado de al-
gun héroe, o incluso de todo un ejér-
cito. Cuando Agamendn presenta su
plan de abandonar el sitio troyano,
Kvjon d’ ayopn @1 KouaTa HaKQX
Baraoons (Homero, Iliada 2. 144, “la
asamblea se movi6 como las enormes
olas del mar”). Un poco mas adelan-
te, cuando los soldados vuelven a la
asamblea, son nuevamente descritos
como una ola, pero, en este caso, para
enfatizar el clamor que generaban:

old’ &yoprjvde

alTIC E€TE00EVOVTO VEWV ATO KAl
KALOWAWV

Nxn, @w¢ Ote kOua moAvgAoioBolo
OaAdoong

AYIAQ peydAw Poéuetal, opaQa-
vet d¢ te movrog (Homero, Iliada 2.
207-10).

Y al punto a la asamblea se precipi-
taron desde las naves y de las tiendas
con un eco, como cuando una ola del
clamoroso mar ruge contra la gran
costa y el mar se estrella.

FENNO sostiene que, si bien este
simil gira en torno al sonido del ejér-

cito y el del agua, el movimiento de
la multitud en estampida (¢mecoevo-
vto) también es consistente con el de
una ola o aluvion (2005: 477)%. Dicha
imagen tendrd su eco en las palabras
de Dicedpolis cuando describe a los
ciudadanos llegando a la Asamblea
como una corriente de agua que des-
ciende (&0goot katagoéovtes, Ach.
26)%. El oleaje también funcionara de
foro para dar cuenta del clamor: los ar-
givos dan su consentimiento “con un
gran clamor, como una ola” movida
por el Noto (péy’ iaxov, wg 6te kopa/
(...) xwvrjon Nértog éA0wv, Homero,
Iliada 2. 394-5). La asociacion entre el
sonido y el movimiento del ponto per-
sistira en la poesia posterior (Pi. P. 2.
87; A. R. 3. 1370-1; Verg. A.1. 148-56)
y sera replicado por Aristéfanes.
Asimismo, en Iliada hay otra serie
de similes que tienen a los rios como
foro. Por ejemplo, Héctor, tras lanzar-
se al ataque, es comparado con un rio
que fluye rdpidamente al mar (5. 596-
600). Del mismo modo, unos versos
antes Diomedes es descrito como una
corriente que inunda la llanura y no
puede ser detenida por los diques (I1. 5.
85-94; cfr. 11. 492-7). Que los torren-
tes podian ser vistos como una ame-
naza se confirma con el simil del nifio
arrastrado por uno para dar cuenta de
la persecucion de Aquiles a manos del
rio Janto (II. 21. 281-3). Cuando Ayax
se plante ante los troyanos, serd com-

26 Hay otros pasajes en las orillas, ya de rios, ya
del mar, “gritan” (Boav, II. 14. 394, 17. 265).

27 Entre los comedidgrafos también encon-
tramos una comparacion entre el démos o
la polis y el mar (Com. Adesp. fr. 729, 864,
1324, Kock).
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parado con un promontorio que re-
siste los embates de corrientes de rios
poderosos (Il. 17. 746-53).

Por ultimo, el mar también pue-
de ser visto como algo inestable: asi
los ve Demostenes a los consejeros de
Filipo y a Esquines (D. 19. 136, 314).

Yendo ya a la comedia aristofanica,
el vinculo entre Cledn y el agua parece
estar presente en el nombre de la mas-
cara de Cledn en Caballeros, TTagpAa-
vav (“Paflagonio”). Este gentilicio que
quiere decir “hombre de Paflagonia”
—una region del norte de Asia Menor
fuente comun de esclavos- impli-
carfa que o es extranjero o tiene una
ascendencia no ateniense (MCGLEwW
1996: 356; SOMMERSTEIN 1997: 3; Ka-
NAvOU 2011: 52-53; cfr. V. 1220-1)*.
Asia Menor es el lugar por excelencia
del otro en la épica y en la tragedia. En
este sentido, vemos al poeta recurrien-
do a un tdpos comun con la oratoria
politica: la acusacion de extranjeria o
de que habria recibido la ciudadania
recientemente (OBER 1989: 268-269;
cfr. Aesch. 2. 78, 180; 3. 171-172; Din.
1. 15; D. 18. 130-131, 261; 21. 149-
150)®. El objetivo seria echar un velo

28 SOMMERSTEIN (1992: 24, n.7) no re-
chaza la posibilidad de que Aristéfanes
haya sido victima de una acusacion si-
milar a la que dirige en contra de Cle6n
0, incluso, una yoaen Eeviac a partir de
la informacién bibliografica en la Suda
(Proleg. XXX Koster) y el fragmento
392 (K.-A.) de Eupolis que se queja de
que el publico del teatro le ha dado su
favor a “poetas extranjeros” (tovg &¢-
VOUG TOUTAG).

29 La preocupacion de quién era o no ciu-
dadano se observa no solo en la promul-
gacion de la ley de ciudadania de Pericles
451/450 a.n.e. ([Arist.] Ath. 26. 4; Plut. Per.

de duda sobre el “patriotismo” de su
oponente, pues el haber heredado
rasgos barbaros no estaba muy lejos
de proponer politicas naturalmente
traicioneras (OBER 1989: 269; DALE
1999: 69-70, cfr. Din. 1. 95; Aeschin.
2.177). Asimismo, es preciso recordar
que era una practica comun que los
esclavos llevaran el nombre que mar-
cara su origen étnico, de modo que su
denominacién coincide con la trama
(FrRASER 2002; KaNavou 2011: 198;
VLAssoPouLOS 2010)%.

Sin embargo, esta forma nos inte-
resa por otra razon: en tanto nombre
parlante®. La critica suele leer este
gentilicio como un juego de palabras
con el verbo magAd&lewv que literal-
mente es el borbotear del mar o el
romper de las olas y que en un senti-
do metaférico significa “hervir de ira”
(CHANTRAINE 1980: s.v.; EDMUNDS
1987: 241; KaNnavou 2010: 52-53)%.
NEIL, al respecto, sostiene que pue-
den estar combinados “babble” (bar-
bullar) y “bubble” (borbotear) (1901:
ad loc.; KaNnavou 2010: 54). Eb-
MUNDS, por su parte, indica que Ho-

37. 3), sino también en la doxipacia y en
la evOVva (OBER 1989: 266-267). Sobre la
ley de ciudadania de Pericles y las distintas
hipotesis al respecto, DALE (1999: 72-74);
PATTERSON (2005); BLOK (2009).

30 No en vano, creemos, los otros esclavos no
reciben un nombre y, contrastivamente, el
Morcillero lo recibe recién al final de obra
(Eq. 1257). Sobre el nombramiento tardio
de Agoricrito, cfr. Kanavou (2011: 49-52).

31 Sobre la cuestiéon del concepto “nombre

parlante’, cfr. Kanavou (2010: 2-4).

32 Eupolis habria retomado la relacién entre
Cléon y el verbo magpA&lewv en su Marikds
(fr. 192. 135-136, K.-A.).
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mero utiliza el verbo para referirse a
las olas (1. 13. 798). El sentido, segun
Kanavou (2011: 53), se fijaria si te-
nemos en cuenta las siguientes pala-
bras del Morcillero en respuesta a las
amenazas que le dirige el Paflagonio:

{AA.} Avno mag@Adalel —mave mad'—
UTeQléwv. DpeAkTéov

TV daA WV anaQuatéov

e TV areltd@v tavti (Aristofanes,
Caballeros 919-22).

Morcillero: El hombre estd bullendo
—ipara, paral-, a punto de derramar-
se. Hay que retirarlo de las brasitas y
arrancarlo de sus amenazas con esta
[muestra su mano].

Aqui la nocién de mag@Aalew se
asocia con las amenazas que lanza
contra su antagonista a partir de la
colera que siente porque estd siendo
vencido en el &ydv de los dones (Egq.
725-1111)*. De un modo semejante
vemos en Paz*:

{TP.} EvAaPeioBé vuv éxetvov tov
katwBev Kéopegov,

33 Demostenes contempla la posibilidad de
que el Paflagonio atermorice y termine
ahuyentando al Morcillero con palabras
(Eq. 210). El temor que provoca es una
constante al principio de la obra (Eq. 11-
2, 65-9, 222-4, 230-4), algo que lleva a
Demostenes a sostener que la mascara del
personaje no se parece a Cleén porque los
fabricantes le tenian miedo. DoVER (1975:
164) ofrece una posible lectura al respecto.

34 Aristofanes no volvera a apelar a este cam-
po léxico excepto en tres ocasiones mas:
Av. 1243, Ra. 249, Fr. 514 (K.-A.). Solo uno
tiene sentido metafdrico, el pasaje de Aves,
Pisetero utiliza mapAaopdrwv para dar
cuenta de las amenazas de Iris.

U1 mapA&lwv Kol KEKQAYWS OTEQ
Nvix’ évead’ fv,

EUTOdWV MUV YévNTaL TV B0V pn
‘EeAxvoal (Aristofanes, Paz 313-5).

Trigeo: Ten cuidado ahora con aquel,
con el Cerbero de alla abajo, no sea que
borbotee y grite como cuando estaba
acd y sea un obstdculo para nosotros
para que rescatemos a la diosa [Paz].

En este pasaje se explicita la aso-
ciacién con su decir, en este caso con
el clamor y este, a su vez, como obsta-
culo para la paz. DALE ve en el nombre
la confluencia de ambos aspectos: es
un béarbaro que no se controla y, por
ello, contribuye a la construccion de la
imagen de un hombre que esta “cons-
tantemente a punto de perder todo el
control” y que, por ende, carece de ocw-
@ooovvn (1999: 100-101, traduccién
propia). Empero, creemos que ma-
@AGLewv es incluso mas plurivalente.
Por un lado, apunta, si, a la acumula-
cion de lo que se dice —como si se tra-
tara de un flujo constante-, pero, por
el otro, también tiene que ver con no
dar lugar a que el antagonista pueda
responder -y en ese sentido, supone
una imposicion sobre el otro-. Asi-
mismo, consideramos que es muy po-
sible que se haya reflejado en el movi-
miento corporal, pues Cledn es descri-
to principalmente como un bravucén
y en este sentido nos permite rastrear
un manejo de la voz y una gestualidad
que lo acercan a una fuerza de la natu-
ralezay ala “perturbacion’”.

La primera comparacion de Cleén
con una fuerza natural en Caballeros
estd en boca de Demostenes cuando
explica el oraculo de sucesion:
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{OI. A’} Emvytyvetat yao Buoooma-
Ang o TTagAaydv,

donaE, kekpdrtng, KvukAopogov
vy éxwv (Aristofanes, Caballeros
136-7).

Demostenes: Pues, después viene el
vendedor de cuero, el Paflagonio, la-
drén, vociferador con la voz de Ciclo-
boro.

Segun los escolios, el Cicléboro era
un rio del Atica muy torrentoso cuyo
mayor peligro eran las inundaciones
que podia provocar (Schol. ad Eq. 197;
SOMMERSTEIN 1992: 172). Los esco-
lios también asocian el bramido del
rio con la kakogwvia de Cledn, es de-
cir, con su voz (Schol ad Eq. 197). Sin
embargo, también hay que tener en
cuenta lo que supone una inundacioén,
como lo habiamos visto en los simi-
les homéricos. El Paflagonio no solo
es vociferador, también “inunda” con
su discurso. Simultineamente, en esta
comparacion parece estar operando
una valencia violenta y destructora, tal
como se ve en la narracion que hace el
coro del enfrentamiento entre el poeta
y Cleén en Avispas 'y Paz (V. 1032ss.,
Pax. 755ss.). Alli se dice que @wvrv
O elxev xapadoag 6Aebgov tetokvi-
ac (V. 1034, “tenia una voz como to-
rrentes que engendran la ruina”). La
Xa&doa es una corriente de agua que
desciende de la montana (LS] 1996:
s.v.). Segun la descripcion del coro, a
su paso ‘engendra’ (tixtew) la des-
truccion, la muerte. La imagen del rio
en aluviéon también es utilizada por
Megabizo para describir la toma de
decision irracional del démos, que se
caracteriza por la OBow. BROCK sos-

tiene que en todos los casos hay “una
alusién a un poderoso impetu hacia
adelante (como un ‘aluvidn), tal vez
mas emocional que fisico, que es di-
ficil de resistir” (2013: 61, traduccién
propia). Sin embargo, creemos que en
el caso de Cledn se trata, asimismo, de
un impetu fisico. La asociacion entre
vozy destruccion ya la encontrabamos
en Acarnienses en palabras de Dice6-
polis —quien le presta su voz al poeta
(OLsoN 2002: ad loc; cfr. Ach. 496-
508); pero de un modo mas detallado:

AvTtoc T Epavtov Vo KAéwvog ama-
Oov

EMIOTAAL DX TV TTEQUOL KWHWILAV.
EiceAvoag yap ' eig 1o BovAevtn-
otov

dLéParde kal Pevdn kateyAwttilé
pov

KAKkLKAOBOOEL KATAVVEY, DOT OAL-
YOUu Tévu

ATWAOUNV HOAVVOTIQAYLLOVOULLEVOG
(Aristéfanes, Acarnienses 377-84)

Dicedpolis: Y yo mismo sé lo que sufri
por obra de Cleén a causa de la come-
dia de hace un afo. Pues tras arras-
trarme al Consejo, me calumniaba y
me azotaba con la lengua con menti-
ras y vociferaba como el Cicléboro y
me banaba de tal modo que por muy
poco no mori manchado con ellas.

La violencia también impera en
este relato innegablemente®. Nos cen-
traremos en los verbos. El primero
—&Akewv— en contexto judicial toma el
sentido de “llevar por la fuerza al tri-
bunal” (OLsoN 2002: ad loc.; cfr. Eq.

35 Sobre el enfrentamiento entre Aristofanes y
Cledn, cfr. STOREY (1995: 7-11) y la biblio-
grafia alli mencionada.

CIRCE N° 23/1 /2019 / DOI: http://dx.doi.org/10.19137/circe-2019-230106 | pp. 91-121 103



710-11; Nu. 1004, 1218; Ec. 1056). En
griego duxoAr| —el sustantivo a partir
del cual se forma duxpdAAewv— puede
significar “acusacion’, “denuncia” o “di-
famacion” segtin el contexto (LS] 1996:
s.v.). Sin embargo, en Aristofanes sue-
le entenderse como “difamacién” (i.e.
una denuncia falsa) ya que la presen-
ta como uno de los instrumentos que
Cledn utiliza para arruinar a sus ene-
migos (Ach. 502; Eq. 45d, 64, 262, 288,
486; BILES y OLSON, 2015: 363; cfr. Th.
4. 27. 4)*. En Caballeros vemos que el
Paflagonio realiza numerosas acusa-
ciones difamatorias en contra del Mor-
cillero y del coro a lo largo de la obra,
las cuales buscan poner de manifiesto
la tendencia del politico a difamar a sus
rivales (NEIL 1901: 37; SOMMERSTEIN
1997: 155). Por otro lado, katayAwr-
tiCewv da cuenta de un beso de lengua
con mucha carga sexual (HENDERSON
1991: §182). En ciertos contextos, su
sentido parece apuntar a “agobiar ver-
balmente’, como seria el presente caso;
aunque esto no implica que la conno-
tacion sexual pueda estar operando, al
remitir a la imagen de avances no soli-
citados por un desagradable predador
homosexual, tal como en Eq. 351-2
(OLsoN 2002: ad loc.)¥. En esta linea,

36 De hecho, en Eq. 45 Demostenes descri-
be al Paflagonio como dwuxBoAdtatov (“el
extremadamente calumniador”). DOGANIS,
al estudiar la sicofancia, sostiene asimismo
que hay que distinguir entre “denuncia’ y
“delacion” en funcion del fin que persigue
cada una, en el primer caso se trata de uno
noble, en el segundo de uno interesado
(2007: 42-43).

37 Eq. 351-2 podria leerse como una denun-
cia a la relacion exclusiva que el amo tiene
con el Paflagonio y que en tltima instancia

también se podria ver la referencia a
la lengua de Cleén -yAwtta- como
una metonimia de su retérica engafio-
sa y adulatoria (OLsoN 2002: ad loc.;
Eq. 637-8, 746-8, 773-6, 797-800, 819;
Nu. 424, 1058-9; Ra. 892). Finalmente
tenemos kukAoPopetv el cual suele ser
traducido por “bramar como el Cicl6-
boro” (LS] 1996: s.v.). Aqui la metafo-
ra acudtica se completa con el uso de
mAOvewv, que literalmente significa
“bafiar” o “lavar™. Olson lo entien-
de como “abusé verbalmente de mi”
(2002: 174). Sin embargo, el participio
poAvvomparypovovpevog  refuerza
la idea de salpicadura y el sentido de
mAvvewy podria ser no solo metafdrico,
sino que estarfa mas cercano a “escu-
pir’, algo comun cuando se habla con
energia y con los sentimientos a flor de
piel®. De hecho, en Eq. 1286 poAvvewy
es usado para describir como Arifra-
des se salpica o se mancha el bigote con
el “rocio” de las prostitutas. Esta sucie-
dad “fisica” tiene su correlato en el caso
de Arifrades en su desviacion, por lo
que la suciedad de Aristofanes no se-

supone un riesgo para la democracia, al eli-
minar la pluralidad de voces. A pesar de la
explicitud del pasaje, HuBBARD (2003) no
lo incluye en su capitulo sobre la homose-
xualidad en la Comedia Antigua.

38 Si bien, segun el LS], el vocablo es propio
del registro judicial y puede tener una con-
notacioén de maltrato, esto corresponde a su
forma pasiva, no asi a la activa (1996: s.v.).

39 La idea de escupir para poder declamar
bien la encontramos incluso en el dia de
hoy en la préctica cotidiana y en la cultura
popular. Un ejemplo de ello lo vemos en un
capitulo de la serie “Friends” cuando a Joey
le toca estar en una pelicula con un actor fa-
moso quien le saliva la cara pues “la buena
diccion es lo que hace al actor”
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ria simplemente las injurias que lanzé
Cléon contra él. Por tltimo, el verbo
napA&lewv que hemos analizado mas
arriba también nos remite a la idea de
salpicadura por medio del borboteo.
Por ello, creemos que estas caracteri-
zaciones apuntan a cimentar un modo
de representacion de Cleén que impli-
ca el uso del grito, la verborragia y la
violencia discursiva, los cuales estarfan
acompafiados con una gestualidad de-
terminada e, incluso, la salivacion.

Sin embargo, esta no es la unica
imagen acudtica que encontramos
asociada a Cléon. Hay otra que nos
parece incluso mas elocuente en re-
lacién al punto que queremos de-
mostrar. La siguiente descripcion del
ingreso del Paflagonio por segunda
vez a escena, después del relato de
como ha sido vencido en el Consejo
por el Morcillero. Son comentarios
como este los que permiten, a falta de
didascalia, reconstruir la gestualidad
del personaje:

{AA} Kat unv o IagpAaywv ovtoot
TIQOOEQXETAL,

WOV KoAdKLUA Kal TAQATTWV Kal
KUKQV,

g dM katamopevds pe (Aristofanes,
Caballeros 691-3).

Morcillero: Y ciertamente el Pafla-
gonio aca viene, empujando una ola
grande y pesada y removiendo y re-
volviendo, como para tragarme.

Estos versos despliegan una ima-
gen semejante a la de Dicedpolis
cuando le da voz al poeta (Ach. 377
ss.) y el Morcillero se presenta como
una victima de la violencia que se des-

cargara en él como una ola. Aqui con-
sideramos que esta operando lo que
Taplin denomina “stage blockings”, i.e.
imagenes provistas por el texto que
sugieren como actuar (en VALAKAS
2002: 74). En este sentido, la metafora
acuatica parece describir el modo en
que la mascara de Cle6n ingresa: pre-
para la ola que finalmente rompera
para “tragarse” a su adversario*’. Por
otro lado, estan presentes los verbos
TAQATTELY Y KUKAV, en este sentido
con la idea de ahogarlo, i.e. acallarlo.
La accién referida por ambos verbos,
vimos, suele estar asociada a la prac-
tica de Cleo6n y otras figuras politicas.
Por ello, la comparacion con la ola
parece remitir no solo al uso de su
voz, sino también a una corporalidad
combativa para dar cuenta de la ira
que siente el personaje y del embate
que dirigira el Paflagonio contra su
adversario, semejante a Héctor (Il 5.
596-600), a Diomedes (Il. 5. 85-94;
cfr. 11. 492-7) o al rio Janto (II. 21.
281-3).

La tormenta imperfecta

1 otro imaginario que analizare-
mos es el atmosférico —en espe-
cial los vientos y tormentas- y
suele estar combinado con el del mar.
Esto lo encontramos de nuevo en Ilia-
da con el caso de Héctor que, cuan-
do mata a varios capitanes aqueos, es
comparado a un vendaval que golpea

40 El cardcter de mostracién que presenta la
metéfora es clave para la argumentacion: el
autor “acostumbra asi al lector a que ‘vea las

»

cosas tal como se las presenta” (PERELMAN
y OLBRECHTS-TYTECA 1989: 611).
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el mar (Il 11. 296-8, 304-9; cfr. FEN-
NO 2005: 491; WHITMAN 1958: 147-
151)%.

Por otro lado, el mar como vic-
tima de los vientos también sera un
elemento del foro en la analogia con
el démos en obras posteriores (Sol.
fr.12 West, 13 Noussia-FaNTuzz;
cfr. Plb. 11. 29. 9-10, 21. 31. 9-11)*.
Artabano, por su parte, compara no al
pueblo, sino a Jerjes al ser mal acon-
sejado (Hdt. 7.16al). En este sentido,
las corrientes de aire son vistas como
la causa externa que provoca la per-
turbacion y en el caso particular de
Jerjes, los vientos serian los malos
consejos (Brock 2013: 61).

El imaginario del viento, tal como
lo adelantamos, ademas se aplica para
caracterizar a Cledn y a veces se recu-
rre a la figura de Tifén (DOVER 1975:
163), como en este pasaje®:

{XO.}[...] vOv & &&ioc €06’ 6 montng,
OTL TOLG AVTOVG ULV ULOEL, TOAUX TE
Aéyew ta dikata,

Kal yevvaiws mpog tov Tupd xwoel
Kal v €ouAnv (Aristofanes, Caba-
lleros 509-11).

41 La comparacién con un vendaval, segin
FENNO (2005: 491) estaria justificada por-
que Troya es la ciudad “ventosa” (enemdeis,
I. 3. 305, 8. 499, 12. 115, 13. 724, 18. 174,
23. 64, 297).

42 Segun Noussia-FANTUZZI, no se puede
afirmar con certeza que el mar sea el com-
parandum del démos (2010: 319; cfr. BRock
2013: 61).

43 Tifén serd mencionado explicitamente en la
comedia aristofénica en otras tres ocasiones
(Nu. 336; Lys. 974, R. 848). En realidad, en
los ultimos dos casos (Lys. 974, R. 848), pa-
rece ser un sustantivo comun (“torbellino”).

Pero el poeta ahora es digno de ello
puesto que odia con nosotros a los mis-
mos y se atreve a decir cosas justas y no-
blemente agobia al Tifén y al torbellino.

En primer lugar, el coro presenta la
contienda del poeta con Cleén de un
modo heroico (toAua, yevvaiwg), lec-
tura que se confirma con la mencion de
Tifén -conocido adversario de Zeus,
Heracles o Atenea—*!. La presencia del
gigante supone una corporalidad vio-
lenta, dado su caracter disruptivo en
el mito popular. Al mismo tiempo, el
poeta esta asociado a un decir justo, el
cual se contrapone con el del Paflago-
nio que “grita cosas justas e injustas”
(kexoayws kal dikawa k&duca, Eq.
255-7)%. Los comentaristas identifican
este Tifon con el que tiene cien cabezas
y es padre de los vientos (NEIL 1901:
ad loc.; SOMMERSTEIN 1997: ad loc.).
En realidad, en la tradicién hay varias
versiones del monstruo y de la llamada
tifonomaquia. En Iliada se cuenta que
Zeus lo aprisiond en el pais de los ari-

44 Cuando Cicer6n mencione a Cleén en el
Brutus (28. 6) lo hard en términos de “turbu-
lentum” que tiene el sentido de “turbulento’,
“que genera problemas” y por ende “sedicio-
0, pero que etimoldgicamente se asocia al
verbo turbo, semejante en su significado al
taattewy griego al referirse a los cuerpos de
agua agitados por las tormentas y los vientos
(OLD 2012: s.v.). Asimismo, el sustantivo
homoénimo significa “torbellino’, “tornado”
y tiene carga destructiva (OLD 2012: s.v; cfr.
Cat. 64. 107, 149). Cicerdn parece retomar
esta memoria discursiva de Cledn.

45 Esto también remite a las palabras de Di-
cedpolis que dan inicio a la denuncia de
maltrato que habria sufrido a manos de
Cledn (Ach. 501). Ne1L (1901: ad loc.), por
su parte, lo relaciona con un verso posterior
(Ach. 955).
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mos tras vencerlo con su rayo (II. 278).
Esquilo lo hace lanzar una espesa hu-
mareda y fuego (Sept. 491-8). El Hera-
cles de Euripides se enfrent6 a un Tifén
de tres cuerpos (HF. 1272). Pindaro en
su Pitica I menciona uno de cien cabe-
zas, a quien los escollos del mar ante
Cumas y Sicilia oprimen y descansa
debajo del Etna lanzando fuego, humo
y piedras (13-28). El Himno a Apolo lo
hace hijo de Hera (305-55). Sin em-
bargo, creemos que Aristofanes sigue
la versién de la Teogonia de Hesiodo
(Theog. 820-35, 869 ss.) aqui y también
en los pasajes mellizos que describen al
monstruo cleoniano (V. 1032ss., Pax.
755ss.). Tanto NEIL (1901) como SoM-
MERSTEIN (1997) remiten a la misma
obra, pero como ampliacién de quién
es Tifén y no se explayan en un posible
analisis intertextual.

La tradicién hesiddica de la au-
diencia del siglo V a.n.e. supone una
figura poética que surgid a partir de
los pasajes autorreferenciales en el
corpus hesiddico y de las ficciones
biograficas que surgieron posterio-
mente (STAMATOPOULOU 2017: 1-2).
StaAMATOPOULOU, siguiendo a NGy,
considera que ya a comienzos del si-
glo V a.n.e. el corpus, o al menos sus
principales componentes (Teogonia,
Trabajos y Dias, Escudo de Heracles,
Catdlogo de Mujeres y Mégala Ehoiai),
tenian una circulacién panhelénica y
se habrian representado en festivales
y simposios (2017: 6-14; cfr. KONING
2010: 46-51)%. El ambito educativo

46 Esto no implica que no hubiera variaciones
y, dado el caracter formulaico del corpus,
hay que contemplar la posibilidad de que
los poemas adjudicados a Hesiodo hayan

era otro contexto en el que se con-
sumia esta poesia (KoNING 2010:
46-51). En este sentido, es preciso
recordar que tanto Jenéfanes como
Heraclito habrian tenido acceso a sus
obras (Xenoph. B 11 Diels; Heraclit.
B 40, 57 Diels). Por ello, no cabe nin-
guna duda que Aristéfanes conocia
a Hesiodo: no solo lo menciona en
Ranas 1033, sino que ademas la cos-
mogonia de Aves (693ss.) parece ser
un guifo a la version hesidédica (Hes.
Theog. 116-123; KoNING 2010: 196)".
Por lo que resulta mas que verosimil
que Aristofanes haya tenido en mente
los pasajes de Teogonia.

A partir de ello, resulta necesario
revisar la descripcién que hace Hesio-
do de Tif6n (Hes. Th.823-35). Sus ras-
gos son la fuerza (¢’ ioxOL égypat’) y
el poder (koatepot Beov), las cien ca-
bezas de serpiente —cada una con una
lengua que lame- (ékatov kepadai
O(pLOG deLVOL0 dEAKOVTOG, [YAdoanot
dvopeonot AeAtxuotec), el brillo de
sus ojos (U dpevaL mug), el fuego
que sus cabezas tenian (g kaieto)
y los sonidos “impronunciables” (ra-
vroinv 6’ abéopatov). La natura-
leza hibrida y cadtica del cuerpo de
Tifén se condice con la variedad de
ruidos que produce. Nos ocuparemos

evolucionado (StamaTOoPOULOU 2017: 13-
14). Sin embargo, STAMOTOPOULOU (2017:
14-15) considera que la “fase dindmica” de
los poemas habria terminado hacia fines
del siglo VI a.n.e., a causa de su representa-
cién en contextos agonales.

4

~N

“Hesiod thus occupies a solid place in cosmo-
gonical thinking, representing the common
(and commonsense) theory positing some
sort of emptiness before creation could take
place” (KoNING 2010: 196).
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primero de estos ultimos, pues son los
que imperan en el resto de su descrip-
cion (Th. 829-35; cfr. GosLIN 2010:
357) y en la Tifonomaquia propia-
mente dicha (Th. 869 ss.). Tif6n emite
pwvai, mavroiny o1’ abéopatov, y
los sonidos que produce (@0éyyov0’)
son como los de los dioses (Oeoiot),
los de un toro de fuerte bramido
(tavgov €01PouXew), los de un ledn
(Aéovtoc), los de cachorros de perro
(okvAdceoow) e incluso silba (goi-
Ceay’). En estos versos lo que impera
es el sonido. GosLIN (2010), a partir
de la repeticion de cierto vocabulario,
ve en ello una estructura en anillo que
comienza con el sonido de las musas,
que inspira al poeta, y termina con
el de Tifén y su derrota como marco
del ascenso de Zeus al poder y la or-
ganizacion del cosmos. VERNANT ve
en Teogonia “un himno a la gloria de
Zeus rey (...) La victoria de Zeus, en
cada caso, es una creaciéon del mun-
do” (1992: 121). Después de la Tifo-
nomaquia, tendra lugar el sorteo de
las tipad que establecerad el reinado de
Zeus (Th. 881-5), quien tras unirse a
Mnemosyne, engendrard a las Musas
(Th. 915). En este sentido, segun Gos-
LIN (2010: 370-372), el orden impues-
to por el reinado de Zeus tendria su
correlato “sonoro” en el canto de las
Musas.

Los sonidos emitidos por Tifén
son de variada naturaleza y desorde-
nados, “impronunciables” e inutiles
para la comunicaciéon. GosLIN llama
la atencion sobre el énfasis por par-
te de Hesiodo del aspecto vocal del
gigante, pues se estaria apartando de
la tradicién iconografica: al menos

una de sus representaciones arcaicas
lo muestran con la parte baja de una
serpiente y la superior humana (2010:
358)*. El enfrentamiento entre el
monstruo y el dios se presenta tam-
bién en términos sonoros: el trueno
(¢Bobvnoe, Th. 839), el estruendo
(kovapnoe, Th. 840) invaden todo.
Los efectos del combate repercuten
en todos los ordenes; la tierra gime
(¢meotovaxile yaia, Th. 843; otovd-
xle yaia; Th. 858) y el cielo, el mar
y el Tartaro resuenan (7h. 840-1). A
pesar de su derrota y castigo, sus hi-
jos, los vientos huracanados llamados
“los vientos de humedo soplo” (&vé-
pwv YoV dévtwv, Th. 869) perma-
neceran en la superficie (Th. 869-76).
Su descendencia serd el “gran azote
para los mortales” (Th. 874, miua
péya Ovnroio).

En sintesis, la caracterizacién del
Tifén hesiddico descansa, por un
lado, sobre la produccién de ruidos
y sonidos y, por el otro, el ser el pro-
genitor de los vientos huracanados,
aquellos que destruyen las naves y ha-
cen morir a los navegantes (&AAote &’
dAAaL aewol daokwdvaot te viag/
vavrtag te @Oeigovo, Hes. Th. 875-6)
y llenan de polvo y tumulto los cam-

48 La variacion en los modos de descripcion
literarios parece coincidir con los de la re-
presentacion iconografica pues Tifén es
problematico para ser reconocido (GosLIN
2010: 358, n. 22). Dicha incertidumbre la
podemos ver hoy en dia en el llamado “dai-
mon de tres cuerpos” del pedimento oeste de
la Acrépolis (SErvI 2011: 115; cfr. MILLER
1893:497). Sin embargo, la representacion
quizas més difundida es la del vaso calcidico
Munich 596 con su mitad inferior de ser-
pientes y una cabeza (Museum Collection,
Staatliche Antikensammlungen, Munich).
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pos de los hombres (ai & av kai kata
Yalav  amelpitov  avOepdecoav/
€0y’ €oata pOelpovat xaparyevéwv
avOpdnwv,/ mMUMAgloal KOVIOS TE
Kat aeyaAéov koAoougtov, Hes. Th.
878-80). Ambos elementos confor-
man la representacion que Aristofa-
nes delinea de Cledn: sus gritos y su
habilidad para perturbar. Pero hay
mas. Si nos volcamos a la descripcién
que hace el comedidgrafo en Avispas
y Paz de Cleén como un monstruo,
veremos también que parece seguir el
modelo hesiddico de Tifén*:

ovd’, 6te mEWToV T Mpke T ddATKELY,
avBowmnols o’ émBéobat

aAN” HoaxAéovg ogynv tv’ €xwv
TOLOL HEYIOTOLG ETLXELQEL,

Boacéws Lvotag evOLE an’ apxng
aVTQ TQ KAQXAQODOVTL,

ob dewdtatatr pev an’ 0@OaAu@v
Kovvne aktiveg édapmov,

EKATOV O& KUKAQ Ke@aAal KOAAKWY
OLUWEOUEVWY EALXUVTO

meQl TV KePaAy, @wviv d eixev
Xaadoag 6AeBQoV TeETOKLIAG.
pwkng O oouny, Aapiac d doxelg
ATAVTOVE, TOWKTOV O KapnAov.
(Aristofanes, Avispas 1029-35)

49 Los dos pasajes son muy semejantes y
comparten el tono —el enfrentamiento del
poeta-Heracles en contra del monstruo-
Cleén-, por lo que solo citaremos el de
Avispas. Aun asi, tienen ciertas diferen-
cias: la persona del enunciador (en Paz el
coro le presta la voz al poeta, en Avispas el
coro cuenta lo que “dice” —¢no’- el poe-
ta), el tiempo de émuxewoetv (en Avispas es
un infinitivo presente dependiente de un
verbo en presente —¢@no’— mientras que en
Paz —con Cleén ya muerto- el verbo estd
en pretérito imperfecto), los términos en
que se presenta el enfrentamiento (Evotdag
en Avispas y péxopar en Paz) y el verso
adicional en Paz (763).

Coro: Ni cuando primero comenzd a
presentar sus comedias [el poeta] dice
haber atacado a hombres, sino que
con una furia de Heracles ataca a los
mas grandes. En seguida luch6 audaz-
mente desde un principio con este, el
de los dientes de sierra, cuyos terribi-
lisimos rayos brillaban desde sus ojos
de Cina y cien cabezas de aduladores
en circulos que gritan lo lamian con
sus lenguas de serpientes; tenia una
voz como torrentes que engendran la
ruina y olor de foca y huevos sucios
de Lamia y culo de camello.

La hibridez caracteriza a este ser:
es una cruza entre Cerbero, Tifén y
Lamia (MASTROMARCO 1989; LAU-
RIOLA 2004: 86; CORBEL-MORANA
2012:130-136; Buis 2015)*. Sin em-
bargo, es posible reconocer ciertos
rasgos que coinciden con los vistos
en el ser hesiddico: dispara rayos de
sus 0jos, tiene cien cabezas de adu-
ladores —en lugar de serpientes— que
lamen con sus lenguas y tiene una voz
semejante a los torrentes de agua que
destruyen todo a su paso.

Por un lado, los ojos de fuego son
una caracteristica comtn de seres
inhumanos como bestias y mons-
truos (II. 13. 474; Od. 6. 131-2; E.
Hec. 1265), como el caso del Tifén
hesiodico (Th. 826-7). Los comen-

50 Sibien el adjetivo kapxapddoug (“de dientes
afilados”) no es privativo del perro (Theoc.
Id. 24. 87; Arist. HA. 501a. 16; GA. 788b.
16), el sintagma “perro de dientes afilados”
estd presente en la poesia anterior y estd
asociado a la funcién guardiana del perro
(I1. 13. 198; Hes. Op. 604-5; B. Ep. 5. 56-62).
Esta imagen es retomada por Aristéfanes
cuando apela a la metéfora de “el perro del
pueblo” como aqui y en Eq. 1017-1020.
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tadores modernos suelen entender
el sintagma “ojos de Kynna” como
una referencia a la estrella Sirio o la
estrella del perro a causa de la simi-
litud fonética entre el nombre de la
nopvr (Kovvn) y la palabra “perro”
—KkVwv- (MACDOWELL 1971: 266;
SOMMERSTEIN 1996: ad loc.; OLsON
1998: 222, n. 755; CORBEL-MORANA
2012: 131).

En segundo lugar, las cabezas de
aduladores. SOMMERSTEIN (1985:
169) considera que, en realidad, las
cien cabezas del monstruo estan re-
lacionadas con Cerbero, quien en
Teogonia (311-2) tiene cincuenta
cabezas, en Pindaro (fr. 249b) tiene
cien, y al que Horacio describe con
cien serpientes alrededor de su ca-
beza (Carm. 3. 11. 17-18). Esta in-
tertextualidad nos resulta un tanto
forzada, si tenemos en cuenta tres
cuestiones. Primero, CORBEL-Mo-
RANA (2012: 132) incluye a Cerbero
y a la Hidra en el listado de mons-
truos que fueron la base de esta
“quimera’, sin embargo, ve una pri-
macia del texto hesiédico como mo-
delo a partir de los numerosos pa-
ralelos entre ambas descripciones,
como seria el detalle que presta para
describir las cabezas de serpientes
con lenguas que lamen. Dicho ras-
go no puede pasar desapercibido,
puesto que coinciden en utilizar
Atxpav como verbo (AeAyudreg,
Hes. Th. 826; éAixpovto, Ar. V.
1033). Segundo, Hesiodo describe a
Tifén con cien cabezas, al igual que
Aristéfanes en Nu. 336. El numero
de cabezas no parece aumentar en el
combate, por lo que es dificil ver que

la Hidra sea el modelo®'. Tercero, la
referencia clara a Cerbero estd en su
dentadura y el rasgo que le sigue son
los ojos de fuego, otro rasgo que esta
presente en el Tifén hesiddico.

Una cuestiéon mas con respecto a
las cabezas. La adulacién se asocia a
una practica que el poeta le adjudica
a Cledn. Tal y como Aristéfanes lo re-
presenta, la lisonja es uno de los ins-
trumentos que Cle6n/Paflagonio usa
para mantener su posicién dentro de
la casa y robarle a su amo (Eq. 47-9,
Eq. 213-6, 1030-4; cfr. TAILLARDAT
1965: 404)*2. Esto se evidencia en el
aydv de los dones (Eq. 725-1111),
por ejemplo cuando afirma: O
P o', & AN, éoaotrg T elpl 006G,
(Eq. 732, “Porque te amo, Démos, y
soy tu amante”)>. Su practica adula-
toria es lo que lo lleva a afirmar éyw
O éxAemtov € ayabw ye 1) TOAEL
(Eq. 1226, “pero yo robaba por el bien
de la ciudad”).

Por dltimo, el poeta enfatiza la
voz, el rasgo por medio del cual sobre-
sale el Tif6n hesiddico pero, simultd-
neamente, nos volvemos a encontrar

51 Platén el Codmico compara a los politicos
con la Hidra (fr. 202, K.-A.).

52 Sommerstein en su comentario de Avispas
relaciona la mencién de los aduladores, no
con Cleén, sino con uno de sus seguido-
res, Teoro (V. 42-6, 419, 1236-42). Refiere,
asimismo, un tercer pasaje (V. 683) que es
cuando Bdelicle6n le dice a su padre que en
realidad los jueces son esclavos de los adula-
dores. Sin embargo, nosotros creemos que las
cabezas buscan enfatizar la practica clednica.

53 En el proemio Demdstenes describe al Pa-
flagonio lanzandose a los pies del amo, un
gesto que verosimilmente puede acompa-
nar este tipo de afirmaciones en la obra (Eq.
47-9).
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con la comparacion del torrente de
agua, aquel que trae la ruina como las
inundaciones del Cicléboro que ana-
lizamos en el apartado anterior.

A pesar de ello, hay una diferencia
con el intertexto trabajado: quien se
enfrenta a este hibrido ya no es Zeus,
sino Heracles, su hijo -versién que
también encontramos en el Heracles
de Euripides (HF. 1272; Plut. Mor.
341e)-. Tratese de una Tifonomaquia
como el ultimo enfrentamiento antes
del establecimiento del reino de Zeus
—como es el caso de Hesiodo-, trate-
se de una amenaza a este mismo or-
den, creemos que la presencia de este
combate cdmico permite explotar la
contraposicién kdéopog vs. T&oaiils
y el lugar que ocupa Cledn en esta.
Esto resulta evidente en el relato del
Morcillero sobre su competencia en
el Consejo:

EVBUc yaQ avtol katomy evOEVd

LEpnv:

0 0 &g &vdov éAacifoovt davao-
onyvig émmn

TEQATEVOLLEVOG TIQEWDE  KATA TV
inméwv,

KOMUVoLS €Qeidwv kal Euvvwuotag
Aéywv

mlavartad’ 1) BovAn & dnao’ akgo-
wpévn

€yéve®’ U avTOL PevdaATEAPAELOG
TIAéq,

KaPAee vamu kal T pétwn’ avéomo-
oev (Aristéfanes, Caballeros 625-3).

Pues me lancé directamente detrés
de este. Pero entonces (este) mientras
estrellaba adentro palabras lanzadas
como truenos, atacaba a los caballe-
ros con cosas increibles, acumulan-
do precipicios y diciendo de manera

persuasiva que eran unos conjurados.
Pero el Consejo todo, mientras escu-
chaba, se llené de orgaza a causa de
él, y vio mostaza y se arrugaron las
frentes.

En estos versos resuena la descrip-
cién de la Tifonomaquia hesiddica,
con precipicios y truenos. Lo verda-
deramente interesante de este pasaje
es el resultado que tienen sus “pala-
bras lanzadas como truenos”: el Pa-
flagonio logra persuadir al Consejo de
sentir enojo. Tanto Aristéfanes como
Tucidides coinciden en caracterizarlo
como “el mas persuasivo” (Eq. 629, Th.
3. 36. 6, 4. 21. 3) y en la Antilogia de
Mitilene, el historiador-enunciador
hace un especial énfasis en la opyn|
del pueblo ateniense y el modo en que
Cleén apela al pdthos para que no se
pierda ese sentimiento (3. 36. 1, 38.
1); es contra eso que Diodoto tendra
que argumentar (3. 42. 1, 44. 4, 48. 1).
En ese sentido, habria una asociacién
entre la palabra clednica, su capacidad
de persuasion y su apelacion al pdthos.
Estos elementos darfan lugar a la rui-
na de la ciudad y es contra esto que el
Morcillero debe luchar en el Consejo,
y el poeta en sus obras.

La acusaciéon de conjuracién en
contra de los caballeros resalta en Eq.
625-3. Habiamos dicho que la dapo-
A1) de Cledn era, en verdad, una difa-
macion. En Eq. 435-39 leemos:

{TTA.} OUtotL pa v Afunrtoa kata-
not&et TdAavta TOAAX

kAépag AOnvaiwv.

{OI. A’} ABpet kai To TTodOC maler
WG 00UTOG 1)1 KaKkiag 1) cvkopavTiag
TVEL
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{AA.} e O éx Totewaing éxovt €v
olda déka tdAavta.

{TTA.} Ti dnter; PovAeL TV TAAdvTV
&v AaPav ownav; (Aristofanes, Ca-
balleros 435-39)

Paflagonio: Por Deméter, ustedes no
se escaparan sin castigo después de
haber robado tanto los talentos de los
atenienses.

Demostenes: {Ten cuidado y afloja la
vela! Pues este ya sopla un viento del
noreste o [un viento] de sicofancia.
Morcillero: Bien sé que tienes diez ta-
lentos de Potidea.

Paflagonio: ;Y qué? ;Quieres callarte
si tomas uno de los talentos?

A partir de la acusacion emitida
por el Paflagonio en contra del Mor-
cillero y de Demdstenes (Eq. 435-6),
este ultimo reacciona como un na-
vegante ante un viento fuerte —que
seria la dixBoAr)- vy, simultdneamen-
te, remite a la metifora de la nave
del Estado. Si los vientos son los que
permiten que la nave se mueva y el
timonel es quien sabe cémo aprove-
char su fuerza para llevar la barca a
buen puerto, el decir de Cledn -tanto
en términos formales como de conte-
nido- se asemeja a los vientos/malos
consejos de los que se queja Artabano
(Hdt. 7. 16al). La acusacién de la de-
lacién y la connotacién peyorativa de
la practica de la sicofancia en benefi-
cio privado es algo comun en la obra
aristofanica (Ach. 818-59, Av.1410-
93, PL 909-919; cfr. MACDOWELL
1995: 75-76). DoGaNIs (2007: 206)
entiende la sicofancia en tanto dela-
cién como una manifestacion del pa-
saje de una “sociedad de confianza” a
una de “desconfianza”; en este sentido

es posible entender la “perturbacion”
intra-pdlis que realiza Cleén como un
viento: sus palabras delatoras provo-
can el enojo y la desconfianza entre
los ciudadanos y esto genera que la
ciudad se maneje mal.

El éthos discursivo y la
corporalidad del Paflagonio

asta aqui el modo en que es ca-

racterizada la méscara de Cledn

en Caballeros a través de me-
taforas asociadas al agua y al viento
presentes en los parlamentos de los
otros personajes. La cuestion es si es-
tas se condicen con la imagen que el
Paflagonio construye de si desde un
punto de vista discursivo y con el ga-
rante respectivo®™. Los primeros ver-
sos que pronuncia el personaje son
los siguientes:

{TTA.} Ovtot pa tovg dwdeka Beovg
XougroeTov,

ot ‘it ¢ dMuw EvvouvuTov MAAaL.
Tovuti i do& 10 XaAK1d1KOV TTOTH)QLOV;
Ovk €00’ 6mwg oV XaAkwéag apl-
oTaATOV.

AmoAeloBov, anobaveioBov, @ -
apwthtw (Aristofanes, Caballeros
235-9).

Paflagonio: jPor los doce dioses!
iCiertamente ustedes dos no lo van a
pasar bien puesto que conspiran con-

54 Cuando DESFRAY analiza las imagenes ani-
males en el &ywv de los oraculos, sostiene
que las comparaciones son un paradigma
que puede ser utilizado por sus cualidades o
defectos segun el contexto y/o el personaje
aludido (1999: 40). Veremos que lo mismo
sucede con las imdgenes asociadas a las
fuerzas de la naturaleza.
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tra el pueblo hace tiempo! ;Qué hace
aqui la copa calcidica? No es posible
otra cosa mas que azucen a la defec-
cién a los calcidicos. {Ustedes dos
estan perdidos! {Van a morir! {Oh,
malvadisimos!

Eluso de las modalidades exclama-
tiva e interrogativa son el vehiculo de
una expresividad caracterizada por la
agitacion y la excitacién que se orien-
ta a la acusacion de conspiracion®. Lo
primero que hace el Paflagonio es acu-
sar de conspiradores a los esclavos y al
Morcillero, buscando generar temor
en ellos. El tono amenazador implicito
de su éthos de bravucén se confirma si
tenemos en cuenta la reaccién temero-
sa del Morcillero y la solucién de De-
mostenes para evitar que huya: llama,
literalmente, a la “caballeria” para apo-
yarlo (Eq. 240-6).

Sin embargo, sus gritos no siem-
pre amenazan, también buscan llamar
la atencion de la ciudad y presentarse
como una victima, apelando al pdthos
y buscando generar compasion®:

{TTA.} Evvenikewod’ vpeic; éyw o,
avdeg, dU' LUAG TOTITOUAL,

OtL Aéyewv yvounv €ueAdov wg di-
KALOV €V TTOAEL

puvnueiov  Dp@V
avdoeiag xé&ow (Aristdfanes, Caba-
lleros 266-8).

lotavat 0TIV

55 Las acotaciones que incluye SOMMERSTEIN
(1997: 33) en su edicién se condicen con
nuestra lectura.

56 SOMMERSTEIN (1997: 37) interpreta que el
coro, mientras pronuncia los versos 269-72,
se interpone entre las gradas y el Paflago-
nio, por lo que la invocacion de 273 estaria
dirigida al auditorio y no al amo que apare-
cera después (Eq. 728).

Paflagonio: ;Ustedes [el coro] se
unen al ataque? Pero yo, varones,
soy golpeado a causa de ustedes,
puesto que estaba a punto de propo-
ner que es justo que se coloque en la
ciudad un monumento a causa de su
valentia.

{TTA.} Q3 oA kai dNW, Ve’ olwv On-
olwv yaotgiCouat.

{OL. A’} Kat céroaryac, omeg aeL v
TIOALY KATAOTQEPEL.

{TTA.} AAX” €y oe ) Bor) tavTn ye
nowta teéPopat (Aristofanes, Caba-
lleros 273-5).

Paflagonio: jOh, ciudad y pueblo!
iPor qué fieras soy golpeado en el es-
témago!

Deméstenes: Y has vociferado como
siempre que sometes a la ciudad.
Paflagonio: Pero yo con este grito pri-
mero te voy a derrotar.

Por otro lado, habiamos visto que
la imagen del Cicléboro y la de la ola
estaban asociadas a los gritos, pero
también daban la idea de una “cata-
rata” de palabras que buscaba preva-
lecer sobre los adversarios al punto
de no dejarlos hablar*’. Esta actitud
asociada a una gestualidad acorde
la podemos ver en los pasajes en los
que predomina la otixopvdia. Por
ejemplo, en Eq. 284-296 el Paflagonio
y el Morcillero no solo intercambian
amenazas, sino que ademds presen-
tan explicitamente los “gritos” como
el instrumento para callar al otro:

57 El Morcillero, para vencerlo, debe recurrir a
las mismas técnicas: la queja del Paflagonio
porque no lo va a dejar hablar lo demuestra
(Eq. 336, 338).
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{AA.} ToumAdowov kekpaopat oov.
{ITA.} Kataporjoopat fowv oe.
{AA} Kataxexoalopal oe woalwv.
(

Aristofanes, Caballeros 285-7)

Morcillero: Te voy a graznar tres ve-
ces, tantas como vos.

Paflagonio: Te voy a silenciar a gritos
con gritos.

Morc.: Te voy a vencer a graznidos,
graznandote.

Dos verbos hacen referencia a la
voz: katapoav y koalew. El prime-
ro tiene el sentido de gritar o chillar,
mientras que el segundo da cuenta
de los sonidos estridentes que hacen
distintos animales -en especial, el
cuervo y perro— y por extension del
grito en general (LS] 1996: s.v.; BILES
y OrsoN 2015: 358; Od. 14. 30, X.
Cyn. 6. 23, Nic. Th. 674; A. Ag. 201,
E. Ph. 1144). Esta forma es a menudo
la empleada para referirse a la voz del
Paflagonio (Eq. 137, 255-7, 274, 304,
485-7, 642, 860-3, 1014-21, 1403),
en especial cuando es comparado o,
directamente, representado como un
perro (Eq. 1017-20; V. 900 ss.).

Ahora bien, dicha caracterizacién
no implica necesariamente un matiz
peyorativo. El mismo Paflagonio re-
conoce el poder de sus gritos-ladri-
dos para la acusacion:

{ITA.} [...] 60Ti5 €ic v
émavoa toug Evvwpotag, kai Y ov
AéAnBev ovdEV

58 De hecho, este es el rasgo que caracteriza
a la mujer-perro de Semoénides de Amor-
gos (7. 12-20) y, segtin Claudio Eliano, fue
el ladrido constante lo que le permitié a un
perro denunciar el sacrilegio del templo de
Asclepio en Atenas (Ael. N.A. 7. 13).

év T ToAel Euvviotapevov, AAN’
eVBéwe kékoaya. (Aristéfanes, Caba-
lleros 861-3)

Paflagonio: [...] solo yo di término a
los conspiradores y no se me ha esca-
pado ninguna conspiracion en la ciu-
dad, sino que las he gritado de una.

Las acusaciones de atentar con-
tra la democracia y/o restablecer la
tiranfa eran moneda comun en el
discurso de los lideres, segtin nos los
transmiten Aristofanes y los oradores
(HENDERSON 2003: 163-4)*. La valo-
racién positiva del uso de su voz se
confirma cuando el Paflagonio se au-
topresenta como un perro guardian
en el &yv de los oraculos (Eq. 1017-
20). Esta caracterizacion metaférica
se “literaliza” en Avispas cuando su
mascara es Kyon, el perro acusador
del otro can, Ldbes, en el juicio case-
ro. En esta obra no solo Kyon-Cleén
entra literalmente ladrando (V. 903),
sino que ademas lo primero que se
dice de él es “que va a hacer de acusa-
dor” (&teds gnotv kOwv kot yoen-
oew, V. 841-2).

En este sentido, nos encontramos
con una doble valoracién del grito:
para Cleo6n su uso de la voz es un valor,
es su arma y una ventaja (Eq. 255-7,
860-3, 1014-21), mientras que para sus
antagonistas es un disvalor (Eq. 137,

59 Como afirma Bdelicle6n al coro en Avis-
pas: “para vos todas las cosas son tirania y
conspiradores” (V. 488, cfr. Ar. V. 417, 463-
507, 953; Av. 1074; Lys. 619, 630; Th. 338,
1143). “The threat of tyranny was now both
a rallying point for the demotic majority and
a weapon against the elite minority” (HEN-
DERSON 2003: 163).
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218, 485-7, 626-31)%. Esto nos hace
pensar que tal vez Aristéfanes haya to-
mado una expresiéon comun en la re-
térica cleoniana —en este caso, su voz
como una ventaja y un beneficio- y la
haya convertido a sus fines —no seria la
primera vez—; sin embargo, esto queda
en el territorio de lo incomprobable®'.
Por otro lado, vemos nuevamente que
el grito se asocia con un éthos de sico-
fante y la corporalidad que se le asocia
es agresiva. Cuando el perro termina
de presentar su acusacion, Filocleén
afirma que “el asunto grita por si mis-
mo” (a0t Yo Boa, V. 921).

Por esto, es preciso retomar, aun-
que sea minimamente, el uso de la
imagen del perro. Tanto en Caballeros
como en Avispas esta metafora es re-
currente. En la primera obra, el éthos
dicho -es decir, la autorrepresenta-
cion explicita— del Paflagonio es el de
un perro:

Eyw pév eip’ 6 kOwv: mEo cob yao
amow

oot d eime oq)leaOat ‘W 6 Poifog Tov
wkova. (Aristéfanes, Caballeros 1023-4)

60 Esto no implica que el Agorécrito y Demos-
tenes no valoren el grito para vencer al Pa-
flagonio, pues es el inico modo en que esto
pueda suceder, tal como ocurre en el Con-
sejo (Eq. 624 ss.). Sin embargo, este y otros
rasgos solo son necesarios para vencerlo
(BowIE 1993: 93; SLATER 2002: 98-99).

Estos versos hacen pensar a la critica que
Cledn se presentaba a si mismo como el
“perro guardidn del démos” (MACDOWELL
1995: 102, 169; SOMMERSTEIN 1997: 1017-
20). Sobre el perro como guardian, cfr. A.
Ag. 606-8; Ar. Thesm. 416-7. En Avispas el
coro llamard a Cleén “nuestro protector”
(6 kndepwv Nuiv, V. 242), lo que nos hace
pensar que algunos ciudadanos veian como
cierta dicha representacion.

6

—

Yo soy el perro. Pues yo rujo por ti.
Febo te dijo que me conserves a mi,
al perro.

Dicha afirmacién forma parte de
la pugna con el Morcillero por inter-
pretar los oraculos que enfatizan uno
0 mas rasgos en particular ya sea para
su autodefensa o para ataque contra
el otro. Lo interesante de esta exége-
sis es el uso de amvewv, un verbo que,
si bien significa “invocar” o, inclu-
so, “hablar, pronunciar’, es aplicado
también al viento (II. 14. 399; cfr. LS]
1996: s.v.) y no parece estar asociado
a ningin animal.

El oréculo que dicha asercién in-
terpreta es el siguiente:

YleoBai 0 ékéAev’ legdv KOVA K-
xapodovta,

0¢ QO 0é0ev XAoKkwV Kat UTEQ 0OV
DELVA KEKQAYWS

ool poBov mootet (Aristdfanes, Ca-
balleros 1017-9)

Te ordena que cuides al perro sagra-
do de dientes afilados, quien con una
boca abierta ante ti y ladrando terri-
blemente por ti te proveera un sueldo.

Claramente el Paflagonio-Cleén
no tiene cuerpo de perro, sin em-
bargo, los rasgos de dicho animal se
transfieren a él metaféricamente. Y su
boca es la protagonista en este oracu-
lo: sus dientes son afilados (kapxaQ0-
dovta), ladra por su duefio (xexoa-
Ywg) y tiene la boca abierta ante el
amo (x&oxwv). Aqui el Paflagonio se
presenta, pues, con un éthos dicho de
perro guardidn, semejante a Cerbero,
y su boca y sus ladridos son su arma.
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Segtn OBER, la proteccion del démos
era una de las funciones de los ¢rjto-
&g y esto incluia atacar a los enemi-
gos internos del pueblo en las cortes y
en la Asamblea, asistir a los ciudada-
nos que tenian una menor habilidad
para defenderse apelando a la per-
suasioén en los juicios, ser el portador
de la opinién publica y su consejero
(1989: 314-318). Cledn, pues, es el pe-
rro guardian que se interpone entre el
pueblo y sus enemigos.

Por ultimo, vemos que la imagen
del viento también es adoptada por el
Paflagonio:

{ITA.} Eyd oe mavow tov Boaoouvg,
olpla d¢ HAAAOV Appw.

"E€eut y&o oot Aapmoog 1dn kat pé-
vag kaOiels,

OO TAQATTWV TV TE YNV Kal TV
OaAattay eikT).

{AA} Eyw 0¢ ovoteidag ye Toug
aAavrag it apriow

KAt KO EHavTOV 0UQLOV, KAGELW o€
pakoa keAevoag. (Aristéfanes, Caba-
lleros 429-34)

Paflagonio: Yo pondré fin a tu inso-
lencia, o mejor, creo, a la de ambos.
Pues estd en mi poder abatirme como
un viento fresco y poderoso, revol-
viendo la tierra y el mar al mismo
tiempo.

Morcillero: Y yo, tras plegar las mor-
cillas, entonces (me) libraré de la ola
con un viento favorable, para man-
darte a gritar lejos.

Aqui, pues, la mascara de Cleén
se presenta como un viento que re-
vuelve todo en pro de deshacerse
de sus adversarios. La caracteristica
principal de este soplo es el poder en

términos de tamarfio y el objeto de su
perturbacion son la tierra y el mar, lo
cual coincide con las brisas hijas de
Tifén. Esto nos remite nuevamente a
la hipétesis de que tal vez Aristéfanes
haya tomado una expresiéon comun
en la retdrica cleoniana.

Por su parte, vemos que el Mor-
cillero retoma la imagen del viento y
la aplica a si mismo como una nave
que es atacada por una ola y contra-
rresta el poder de su adversario con
“un viento favorable”, como seria el
caso de los vientos que no son hijos
de Tifén.

Conclusiones

n el presente articulo hemos in-

tentado rastrear la corporalidad

adjudicada a Cleén en la come-
dia aristofanica. Para ello, recurrimos
al analisis de dos tipos de metaforas
-las hidroquinéticas y las atmosféri-
cas—, las que, a su vez, se relacionan
con la prictica “demagogica” por ex-
celencia, la perturbaciéon (téoaéic)
de la pélis. Ambas tienen sus antece-
dentes en la épica: mientras que aque-
llas asociadas a los cuerpos de agua
servian para describir el accionar o
el sentimiento de los héroes homé-
ricos —o incluso de los ejércitos-, las
segundas estan vinculadas al gigante
Tifén, el adversario de Zeus y Hera-
cles. En sendos grupos de imagenes
la violencia, el sonido estridente y
la perturbacién son los rasgos clave.
Cuando las metaforas hidroquinéti-
cas se aplican a los ejércitos (1. 2. 144,
207-10, 394-5) o grupos de soldados,
se hace referencia al clamor ocasiona-

116 Mariana Franco San Roman / Tiempos violentos: éthos, metafora y corporalidad violenta en la representacion...



do, pero a veces ademas al movimien-
to en forma de aluvién y puede dar
cuenta de cierta nocién de desorden.
Esto sucedera también cuando sean
los héroes los comparados con los
cuerpos de agua (Il 5. 85-94, 596-
600), siendo el tema de la analogia su
poder destructivo.

Con respecto a la comparacion
con Tifén, la Teogonia hesiddica pa-
rece ser el intertexto privilegiado. En
este sentido, resulta importante no
solo que su principal caracteristica
sea la multiplicidad de sonidos que
emite, sino también el poder destruc-
tivo que encarna y que se evidencia
en la Tifonomaquia propiamente
dicha. El gigante, en el poema, es el
ultimo combate antes del estableci-
miento del reinado de Zeus, es el caos
previo al orden.

Sendas metaforas estan asociadas,
pues, a la destruccion, la belicosidad
y la violencia; y lo mismo sucede en
la obra aristofanica. En esta, a su vez,
se encuentran asociadas al quehacer
“demagogico’, la perturbacion de la
ciudad, la cual se genera a partir de su
decir persuasivo. La voz de Cledn sera
como un torrente, no solo por lo cla-
moroso, sino también por lo disrup-
tivo. Ademas, sera como Tifén, el pa-
dre de los recios vientos que revuelve
el mar. Como los malos consejos que
sigue Jerjes (Hdt. 7. 16a), las palabras
del hijo de Cleoneto impiden que la
nave del Estado ateniense llegue a
buen puerto; y todo por actuar en be-
neficio propio. De este modo, la voz,
el viento y el agua se unen para explo-
tar la imagen de la perturbacion de la
ciudad a manos de ¢él.

En su discurso dicha agitaciéon
se hace por medio de la apelacion al
pathos: laira y el temor, a partir de las
delaciones y acusaciones de conjura-
cion, la compasion, cuando se presen-
ta como victima de los ataques de sus
adversarios, y, por ultimo, el amor y
el agradecimiento, ante los servicios
prestados. Estas estrategias se pueden
asociar a lo que Doganis llama la
“sociedad de la desconfianza” Dada la
vinculacién entre el lenguaje verbal y
no verbal, nos resulta imposible pen-
sar que no haya habido una variacién
en la voz y en gestualidad acorde a tal
miriada de emociones. La multiplici-
dad de pdthe que procura alentar en
sus distintos interlocutores repercu-
tirfan en su corporalidad. La meta-
fora del “borbotear” asi lo confirma:
esta expresa la ira que siente él, pero
también una pérdida de control —que
implica una falta de cogowovvn-y
un decir verborragico y violento. Si es
posible tener dudas sobre qué gestos
utilizaria en algunos casos —puesto
que la gestualidad pertenece a una
cultura determinada en un momento
historico dado (THOMAS 1991: 3)—, las
metaforas hidroquinéticas y atmosfé-
ricas nos permiten “recomponerlas”
en algin punto: el Paflagonio no solo
grita, sino también gesticula con los
brazos, lanza su cuerpo en contra de
sus adversarios y, tal vez, habria inclu-
so salivado. Por el contrario, cuando
hable con Démos tendra una corpora-
lidad distinta, que posiblemente exhi-
ba su obsecuencia (Eq. 47-9).

Asimismo, la corporalidad del
garante que construimos a partir de
los parlamentos que se le adjudican al
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Paflagonio parece condecirse con es-
tos resultados, pues él mismo enfatiza
la utilidad de su voz y su capacidad
para perturbar.

El Cleén aristofanico, pues, pare-
ce ser el resultado de un entrecruza-
miento complejo entre persuasion,
pdthos y violencia y resulta dificil pen-
sar que esto no tuviera su correlato en
términos de su corporalidad. Dicha
representacion parece condecirse con
las conclusiones de BREMMER (1993)
acerca de la postura erguida y el paso
tranquilo de las clases altas que impli-
caban un control estricto de la emo-
cién y del mantenimiento de la dig-
nidad -esenciales para su autoridad-:
Cleon iria en contra de esa corporali-
dad esperada y su taoaéic discursiva
se condiria con una corporal.

Por ultimo, la representacién de
Cleén como una fuerza de la natura-
leza o como un monstruo tiene otro
objetivo: magnificar el efecto que
tiene sobre la ciudad y, simultanea-
mente, engrandecer la labor del poeta
que se planta en contra de él: el poeta-
Heracles, como en una tifonomaquia,
busca con su obra restablecer, pues, el
orden perdido.
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