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Resumen: La configuracion del imaginario de la patria cubana tiene su
etapa fundacional en el tercer decenio del siglo diecinueve. Son los letrados
cubanos provenientes de diversas disciplinas pero agrupados bajo los idea-
les del Reformismo liberal ilustrado quienes elaboran conscientemente una
primera matriz simbolica sobre la cual se fundara un determinado concepto
de patria. En los textos literarios y ensayisticos estos hombres de letras
plasman al respecto sus preocupaciones e interrogantes al tiempo que esbo-
zan y delimitan embrionarios proyectos de nacion. Este articulo propone
el analisis de una carta escrita por el poeta cubano José Jacinto Milanés
(1814-1863) a Domingo del Monte (1804-1853) en 1836, puesto que permite
recuperar tanto las discusiones sostenidas por estos letrados en torno a la
construccion de una identidad y una literatura patrioética como el proceso
mismo de escritura en torno a la configuracion de las relaciones en el ambito
letrado que caracterizan al periodo.
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n Cuba se experimenta alrededor del tercer decenio del
siglo diecinueve un proceso de configuracién inicial del
imaginario de lo patriético. El contexto politico, social
y econdémico imprime caracteristicas singulares a este
periodo y reclama a los hombres de letras una participacién consciente en el
proyecto de esbozar el perfil de la patria cubana. Muestra de dicho proceso de
inicial diferenciacién tendiente a otorgar una historia a la “embrionaria nacién
cubana” es la recuperacién y publicacién de determinadas obras, tales como la
de José Martin Félix de Arrate (1701-1765), Liave del Nuevo Mundo. Antemural
de las Indias Occidentales. La Habana descrita. Noticia de su fundacion, aumen-
tos y estados, escrita en 1761 pero publicada en 1830. Es el conocimiento cada
vez més detallado de la naturaleza, del hombre, de la sociedad y la cultura lo
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que hace posible desde la perspectiva de los letrados pensar en un proyecto de
modernidad para Cuba. Es por ello que esta necesidad moderna de entrar en la
historia universal teniendo una historia propia, para no quedarse en la periferia
de la “civilizacién” se concretiza, ademds, a través de la creacién en el mismo
periodo de ciertas instituciones que se ocupan de estudiar la historia nacional.
Entre ellas vale citar la Comisién de Historia de la Sociedad Econémica de los
Amigos del Pais (1830), la Academia Cubana de Literatura (1834), periddicos
y revistas como la Revista Bimestre (1831-1834), el Plantel (1838-1839) y El
Aguinaldo Habanero (1838).

En el mismo periodo existié otro dmbito letrado en el que se originaron
algunos de los documentos textuales de mayor trascendencia: las tertulias
organizadas por Domingo del Monte (1804-1853)". En estos encuentros que
se hacfan en su casa de La Habana, letrados de diversa formacién y origen
discutfan en torno a la abolicidn de la esclavitud que no habria de concretarse
hasta 1886 y comenzaban a esbozar literariamente un sentimiento patriético,
reivindicativo de lo criollo y blanco, que expresaba la voluntad sostenida por el
grupo de diferenciarse de la metrépoli espafiola. El posicionamiento ideolégico
de la mayoria de los letrados que se reunfan en estas tertulias corresponde a lo
que se ha denominado Reformismo liberal ilustrado. Este movimiento politico
basaba sus principios en el Régimen de Propiedad y en el Contrato Social como
plataformas tedricas que permitirian el anhelado ingreso en la modernidad.
Dos personajes ligados a Domingo del Monte son ejemplo de las discusiones
llevadas a cabo en este dmbito. En 1834, las reflexiones de Francisco de Arango
y Parreno (1765-1837) indican el viraje en la percepcién del trabajo esclavo
por parte de la sacarocracia cubana, adoptando el discurso del mestizaje como
eje de la solucién a la “peligrosa heterogeneidad”. En un texto suyo titulado
“Borrar o destruir la preocupacion por el color” en Representacion al rey sobre
la extincion del trdfico de negros y medios para mejorar la suerte de los esclavos
coloniales de 1834, propone la liberacién de los esclavos, sin que se pierda el
control sobre éstos como estrategia para superar el conflicto racial. En 1844,
se cristaliza la posicién autonomista de otro de los miembros de la tertulia,

1 Domingo del Monte habia sido en 1830 nombrado secretario de la Comision Permanente de
Literatura, la cual era adscripta a la Seccion de Educacion. Esta comision aprobo el proyecto de
una publicacion, la Revista Bimestre Cubana, cuyo director fue José Antonio Saco. Ansiando
la autonomia de la comision, del Monte obtiene el permiso de la Reina Maria Cristina de
Borbodn en 1833 para fundar la Academia Cubana de Literatura. La polémica suscitada por los
articulos de Jos€ A. Saco en relacion con la politica de la esclavitud en la isla, da por resultado
la disolucion de la Academia en 1834 y el exilio de Saco. Para reorganizar sus encuentros y
continuar con los debates y la labor iniciada, los miembros de la Academia, impulsados por del
Monte comenzaron a reunirse en la casa del propio del Monte, en La Habana, dando origen a
las famosas tertulias.
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José Antonio Saco (1797-1879), quien en su informe “La supresién del trafico
de esclavos africanos en la isla de Cuba, examinada con relacién a la agricul-
tura y su seguridad” expone el proyecto que responde a los intereses politicos,
econdmicos y culturales de los hacendados criollos que resisten el discurso
instaurado desde el siglo dieciocho de “Cuba como un gran ingenio”. En este
sentido, el ingenio era visto como una amenaza ya que constitufa

un sistema de relaciones de poder que suponia la perpetuidad de una
estructura social caracterizada por la brusca divisién de segmentos: uno
pequeno y dominante, y el otro, grande y dominado con un monopolio
del poder en manos del primero (Benitez Rojo 1988: 197).

En consecuencia, los reformistas bregaban por la supresién de la trata
negrera con la intencién, en lo econémico, de promover el trabajo asalariado
en los ingenios y aumentar los indices de consumo de la economia; y en lo
cultural, de lograr un paulatino blanqueamiento de la sociedad al evitar el
ingreso de esclavos africanos y promover al mismo tiempo la entrada a Cuba de
colonos de las Canarias. El despliegue de estas estrategias permitirfa, ademds,
alejar el fantasma de una posible sublevacién esclava como la que ocurriera
en Hait{ en 1791.

Es por ello que el aparato discursivo emergente en este contexto tiene el
comin denominador de atender dos asuntos que se implican. Por un lado,
ofrecer soluciones para el conflicto racial que trae aparejado la importacién de
mano de obra esclava africana, lo que requiere una propuesta de explotacién
econdémica alternativa. Por otro, proyectar un imaginario patridtico en el
cual se resuelva dicho conflicto y se instauren nuevos simbolos que permitan
construir una idea de identidad colectiva.

Este rasgo programdtico que caracteriza a los distintos textos producidos
por lailustracién cubana se registra en el orden cultural, politico y econémico,
lo cual permite considerar la hipStesis de que rastrear esa prematura configu-
racion de lo patriético posibilitarfa, al mismo tiempo, identificar y delimitar
un proceso de proto-organizacién del espacio letrado.

Con esta intencién, este articulo propone la lectura y el andlisis de una carta
escrita por el poeta cubano José Jacinto Milanés (1814-1863) a Domingo del
Monte, fechada el 20 de septiembre de 1836, la cual se enmarca en la abultada
correspondencia que mantienen ambos entre 1836 y 1838.

La justificacién de la eleccién de este corpus minimo de andlisis reside en que
las epistolas, por su alta condensacién de subjetividad, por la presencia forzosa
del yo, permiten, por un lado, contemplar la construccién identitaria del sujeto
que escribe y se define en ese proyecto de creacidn; y por otro, indagar en la
construccién de posibles otredades, puesto que la carta se conforma como un
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elemento textual en el cual se espejan las posibles identificaciones. A su vez,
este texto del orden privado tiene el valor agregado de exponer ideas acerca
del orden publico, sobre el escenario social y politico. Desde esta perspectiva
permite establecer relaciones extratextuales que posibilitarfan recuperar algunas
de las polémicas y debates del periodo.

La configuracion del espacio letrado como ambito discipular

La primera hipétesis de lectura que se propone es la de leer esta carta como
un modelo de relacién disciplinar, basado en la jerarquizacidn, en el cual la
construccién de subjetividades se repliega en el binomio discipulo-maestro. El
posicionamiento del destinatario en el lugar del maestro conlleva una serie de
actos enmascarados que revelan un doble proceso. Por un lado, un proceso de
construccién del yo especular; por otro, un esbozo o configuracién primaria
del espacio de discusiones entre letrados en Cuba en las primeras décadas del
siglo diecinueve.

José Jacinto Milanés es uno de los jévenes poetas que sigue a Domingo del
Monte en el proyecto literario de construir la patria a partir de la escritura de
romances. En tanto que estos poemas narrativos expresan el resultado de una
busqueda lirica y condensan un intento de respuesta al interrogante sobre la
identidad nacional, la carta que se propone como corpus de lectura y andlisis,
despliega los interrogantes mismos que funcionan como articuladores dis-
cursivos sobre “lo literario”, “lo nacional” y “lo cubano”. Al cruzar estas tres
grandes categorias el texto sefialado ofrece, ademds, elementos para revisar
la configuracién del dmbito letrado en dos niveles. Un nivel interno, en el
cual es posible abordar la construccién de las relaciones entre los letrados, es
decir, hipotetizar sobre la configuracién del dmbito letrado cubano alrededor
del tercer decenio del siglo diecinueve; y otro nivel externo, que posibilitaria
pensar las relaciones entre el dmbito letrado y el dmbito politico a partir de la
pronunciacién de una literatura de corte patriético.

En primer término, se advierte que el didlogo posible con el maestro posi-
ciona al discipulo en un lugar privilegiado, puesto que ese contacto revela no
sélo la disposicién de aquel en tanto que atiende las solicitudes del discipulo,
sino la validez de las inquietudes planteadas. En segundo término, el tono
intimo y cercano que envuelve el contacto conforma la relacién maestro-dis-
cipulo, como un tipo de relacién especial de ensefianza en la que el discipulo
se autopresenta como “elegido” por el maestro, con la intencién de sucederlo
en el tiempo.
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En la carta, la relacién jerdrquica se matiza por el uso de expresiones que
denotan un tono de confianza y amistad. De este modo, la carta se construye
bajo la orientacién de dos tonos contrapuestos: uno que rige en el plano de la
afectividad y otro, en el plano del intelecto. La frase dedicatoria que da inicio a
la carta se construye sobre el primer tono: “Mi querido amigo” pone el énfasis
en la cordialidad y cercania del contacto. En tanto que la retérica de la humildad
empleada revela la distancia intelectual existente entre emisor y destinatario. Por
ejemplo, al proponerle la lectura de tres composiciones que ha escrito, J.J. Milanés
le refiere a del Monte: “Quisiera que me dijese V. llanamente si le parecen cuba-
nasy qué otras mejoras puede admitir nuestro proyecto, no ahorrando reflexién
ninguna sobre la materia, pues todo serd conducente a su mejor logro” (60).

En esta construccién del buen discipulo, Milanés despliega una serie de
estrategias que se presentan condensadas en el primer pédrrafo de la carta. La
linea inicial exhibe una disculpa y la necesidad de justificacién pone en evi-
dencia una falta de quien se presenta como alumno. Hay un silencio que debe
excusarse y la estrategia empleada por Milanés ante la ausencia de escritura en
tanto respuesta demorada a del Monte es aducir la necesidad de un “estudio
detenido” del asunto que lo implica. La demora, que conduce a un silencio, a
la ausencia de palabras, sélo puede justificarse cuando el discipulo alega tiempo
necesario para estudiar mds.

La segunda estrategia defensiva es la de convertir el tiempo silenciado en
escritura borrosa. El tiempo que demord en responder a del Monte es el que
empled para estudiar y para escribir. Pero es una escritura deficiente, que lo
ubica en la posicién de iniciado. Dice Milanés: “Ya he dado principio a una,
pero anda a paso de tortuga, porque todo se me va en corregir y borrar, siempre
descontento del todo (jmaldito tono cldsico!)” (58).

La tercera estrategia es la de compensar la falta mediante la comunicacién
de una idea. El acto creativo surge, entonces, como un rasgo positivo del dis-
cipulo, pero atento al benepldcito que busca obtener del maestro, resuelve el
origen de la idea en una sugerencia que le realiza el propio del Monte. Escribe
Milanés: “Pero en descuento le comunicaré una idea que me sugirieron tanto
sus advertencias de V. como la lectura del Romancero de Durén, y se reduce
aesto” (58)°.

2 En la transcripcion de ésta y las restantes citas correspondientes a la carta se mantiene la
grafia original reproducida en el Centon Epistolario de del Monte.

3 Agustin Duran, espaiiol (1793-1862), es el responsable de una de las primeras antologias
modernas del romancero castellano. Una primera recopilacion de piezas que realiza el estu-
dioso lleva por titulo Coleccion de romances antiguos o Romanceros 'y data de 1821. Luego
compild el Romancero General de 1828-1832, posiblemente la obra general a la que hace
alusion José Jacinto Milanés en la carta fechada en 1836. Es de observar que el estudio de
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Al respecto, cabe sefalar que la cita de la lectura que realiza J.J. Milanés
pone en evidencia la tensidn constante entre lo cubano y lo espaiol en el intento
de configurar el imaginario patriético. De este modo, se observa el interés
que despierta el romancero espafol como género en Domingo del Monte
y sus discipulos y el desajuste que provoca esta inclinacién con la tendencia
de los ilustrados reformistas por desvincularse de todo lo proveniente de la
metrépoli espafiola.

El mecanismo de las estrategias da como resultado tres posicionamientos
positivos del yo, que conducen a la autoconstruccién del poeta como un sujeto
que, en tanto aprendiz, se presenta aplicado, productivo y humilde. De este
modo, el discipulo responde porque es estudioso y produce textos e ideas pero
expresa dicha produccién de modo tal que quede en evidencia que necesita
la mirada correctiva y el incentivo ingenioso del maestro. En consecuencia,
Milanés realiza una construccién positiva pero controlada de su propia imagen
como poeta u hombre de letras, que se basa en el “espejamiento” que produce
en su figura la imagen legitimadora de Domingo del Monte.

Construida la retérica de la carta como una exposicién argumentativa, el
segundo y muy extenso pérrafo se presenta como la instancia de expositio, de la
idea presentada como rasgo de originalidad. En esta secuencia, el destinatario es
interpelado a partir una sucesion de interrogantes en los cuales queda expresada
la idea de literatura y de identidad nacional que sostiene Milanés. El recurso
de las preguntas permite la inclusion del destinatario como otro que avala las
propuestas elevadas. Las seis preguntas se distribuyen en la textualidad a modo
de municién que carga las armas sobre la tesis propuesta, la cual se despliega
en los mismos interrogantes.

Asi como los romances, canciones, etc de que se compone dha obra son
la poesia espafiola de ley, por ser el eco fiel de las costumbres y opiniones
del siglo 17°, y anteriores, ;no podremos en Cuba, popularizando la poesia
hacerla un espejo de nuestros usos y de las mil quinientas preocupaciones
arraigadas en ellas? ;No podremos con el arma del ridiculo perseguir estas
preocupaciones y pulir y mejorar nuestra sociedad en cuanto quepa? ;De
qué sirven esos sonetos, esas odas, esas serias y largas composiciones que no
las entiende el pueblo cubano y que maldita es la mella que le hacen? ;No
es mejor que cada composicién que se publique en nuestros periddicos, sea
en primer lugar breve para que no fastidie, admita un tono sencillo, el que
los cubanos tenemos, pinte nuestras cosas para que nos agrade, y a vueltas

Agustin Duran abre paso a las antologias modernas de romanceros, al proponer un crite-
rio ordenador del corpus basado en los aspectos tematicos. Recién en la recopilacion de
1849-1851, denominada Coleccion de romances castellanos anteriores al siglo XVIII, Duran
incorpora criterios estilisticos y cronologicos para categorizar los romances.
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de los ficil del verso, del fresco y original colorido, descubra cierta idea
moral que sea como el alma de toda ella? (58).

El fragmento de interrogantes corresponde al nicleo central de la tesitura
de J.J. Milanés. En ellos se explicita la idea de una literatura para el pueblo
cubano al mismo tiempo que se enuncian las caracteristicas que debe reunir,
tales como la sencillez del tono y la brevedad. Ademds, se exponen ciertas
funciones especificas: ser “espejo” de las costumbres del pueblo cubano y
transmitir un mensaje moral.

En este segundo pdrrafo Milanés realiza, aparte, una sucinta pero sélida
presentacion de la sociedad cubana. Efecttia una critica a partir de la cual busca
legitimar la idea de literatura que él promueve. Una literatura para el pueblo
cubano debe, ante todo, entender las necesidades de ese pueblo y conocer sus
caracteristicas, para poder “espejarlas” y de ese modo, generar un cambio.
Dice Milanés:

¢No cree V. que ganari esta clase de poesia a mds del agrado de nuestros
compatriotas, por ser toda criolla, el de los eszrangeros a quienes interese el
estado fiel de nuestros usos y opiniones en la época presente? Y jqué campo
se nos abre! vea V. (sin tocar el pelo de la ropa a los negros, porque es fruta
aqui vedada) vea V. en nuestra sociedad tan falta de luces, ntra juventud
lechuguina y ociosa: nuestra ancianidad, caprichosa y cerrada, que no ve
mds de lo presente, que a cualquier innovacidn, chilla, medrosa ante el
poder, sacrificdndolo todo a su comodidad y sin dar un paso hacia la luz
ni las mejoras. Vea V. nuestras mugeres, frivolas por excelencia, filarménicas
cuando mas, idiotas, mas de lo regular, peligrosamente sensibles y que no
tienen alma y vida mas que para el baile, para la moda y para murmurar y
para no hacer nada (58-59).

Esta concepcién pedagégica de la literatura que opera en el discurso de
Milanés se halla en concordancia con un discurso racionalizador que impregna
todas las dreas y postula la posibilidad del cambio mediante la educacién. En
este sentido, el proceso reformista implicé la puesta en marcha de una serie de
operaciones en el orden discursivo que se traducirfan en expresiones tendientes
ajustificar la ruptura con la metrépoli espafiola y a exponer, al mismo tiempo,
los rasgos americanos teniendo en cuenta la peculiaridad de cada regién, en este
caso, de Cuba. Se genera asi, el germen del discurso de la autonomia individual
y social del hombre americano, basado en las posibilidades reales de conoci-
miento de las propias condiciones socio-histéricas. Cabe sefialar como otro
factor determinante de la formacién de esa conciencia de las propias condiciones
geogréficas, étnicas, sociales, politicas y econdémicas, necesaria para afirmar una
identidad diferente, los aportes devenidos de los viajes cientificos realizados en
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suelo americano, como el que llevé adelante Alexander von Humboldt entre
1807 y 1834. Dichas investigaciones modifican la mirada de Europa sobre
América y, a su vez, impregnan los discursos de las élites criollas que hacen
suyo el lenguaje y el método cientifico (Ddvila 2005, Pratt 1997)*.

La literatura se presenta, entonces, como uno de los discursos que posibilita
la expresion de esta incipiente conciencia americana. En este contexto, la litera-
tura se torna descriptiva del ambiente social y natural, y critica. Justamente, dos
aspectos que José J. Milanés sefiala con insistencia a Domingo del Monte.

De acuerdo con estos principios, en la carta, la sociedad se presenta como
un campo fértil en el cual la literatura debe actuar. Jévenes, ancianos, mujeres
y extranjeros son los grupos sociales sobre quienes la literatura debe captar su
atencién. No asi los negros, expuestos como “fruta vedada” (58).

Es interesante reparar en las caracteristicas negativas atribuidas a los grupos
mencionados. En esa caracterizacién se legitima adn mds la figura del poeta que
advierte los problemas de la sociedad y a su vez, posee un “arma”, la literatura,
para desde adentro, contribuir a la reflexién y a la formacién. El panorama
presenta un futuro incierto, al estar depositado en una juventud liviana y débil.
La ancianidad también “frena” el progreso y el adelanto. La negacién para dar
“el paso hacia la luz” es una de las caracteristicas de la vieja generacién. A lo
largo del texto, se recurre en tres ocasiones a la metdfora de la “entrada en las
luces” para dar cuenta de la necesidad de modernizacién e innovacién. Esta
modernizacién es la que propone Milanés a del Monte a partir de pensar en
una literatura cubana y criolla.

El tercer y el cuarto parrafo de la carta constituyen el relato respecto de lo
que le acontecié a Milanés cuando quiso llevar adelante su propuesta literaria
a un periddico local. La inclusién textual de lo sucedido le sirve en su cons-
truccién retdrica como prueba: la presentacién de un caso como ejemplo del
pensamiento retrdgrado de imprenteros y editores. La referencia concreta se
propone asimismo como caso ejemplar a partir del cual se puede generalizar
la experiencia editorial de la época.

De esta anécdota que menciona Milanés es posible desprender dos lecturas
con respecto al tema que nos ocupa. La primera lectura del caso se relaciona con
la incipiente configuracién de un dmbito literario en Cuba cuya existencia se
traduce en cierta tensién entre el mundo literario (asociado al entretenimiento

4 Por caso, se puede citar la emergencia de gramaticas en este periodo como uno de los “ges-
tos” que evidencia la intencion racionalizadora. Un discurso politizado, que pretende uni-
formar el habla y la escritura, superar la conflictiva heterogeneidad lingiiistica, con el fin
mayor de “alcanzar” la union nacional. En Cuba se puede citar el Diccionario provincial
casi razonado de vozes cubanas, de Esteban Tranquilino Pichardo Tapia, publicado en el
mismo aflo en que J.J. Milanés escribe la carta, 1836.
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y la invencién) y el mundo periodistico (ligado a la experiencia de los sucesos),
tension trasladada a sus agentes. El editor le anticipa a Milanés que su “compo-
sicién” sélo deberd ocupar una columna del espacio en blanco, pues més haria
que el periédico se “desacredite”. En esta advertencia, se aprecia una nocién de
escritura en tanto materialidad que se concreta sobre el espacio en blanco. Leida
desde esta clave, la escritura literaria se enfrenta por el espacio con otro tipo de
escrituras. En el plano de la conformacién de un dmbito letrado, lo que entra
en lucha son las posiciones del poeta y del editor. Referirle la anécdota a del
Monte es conveniente para Milanés porque ejemplifica la “falta de luces” a la
que hace alusién en el segundo pérrafo de la carta. De este modo, la exposicién
del caso otorga contundencia a las palabras de Milanés.

Para comprender la pugna entre poeta y editores es preciso advertir que en
el desarrollo de la actividad del periodismo en Cuba la figura del imprentero,
es fundamental’. Tal como lo explica Gonzélez Ripoll (2000), los periodistas
de entonces eran unos aficionados que desde sus hogares se dedicaban a la
tarea de escribir y divulgar opiniones con la intencién de contribuir a la for-
macién de la sociedad. En este sentido, la imprenta se constituyé en el “rostro
fisico” de la publicacién. Muchas veces el impresor era también el editor de las
publicaciones, en él se depositaba la responsabilidad respecto de lo publicable.
Reconocimiento, censura y aprobacién eran las tareas centrales del impresor/
editor, razén por la cual, era considerado el “mayor conocedor de los entresijos
financieros, artesanales y argumentales del papel” (342).

La segunda lectura se relaciona con el modo en que Milanés autoconstruye
su imagen y es la decisién que toma debido a lo condenable que le parece el
accionar del editor y del imprentero. Milanés decide continuar con su escri-
tura y “engabetarla” hasta el dia en que sus escritos sean de utilidad®. Con
esta premisa, se elabora la idea de una escritura ligada a un fin, es decir, una
escritura instrumental. El fin es tan noble que al no poder encontrar un dmbito
en el que sus escritos puedan circular, Milanés recurre a la dréstica solucién

5 El Papel Periédico de La Havana fue la primera publicacion periddica de la isla, creada por
el gobernador Luis de las Casa en 1790. El Papel estaba dirigido principalmente a los hacen-
dados azucareros, quienes como suscriptores privilegiados recibian en su domicilio esta
publicacion los dias jueves y domingos. En un principio, el Papel Periédico de La Havana
abordaba como tema central los adelantos sobre la industria comercial azucarera, luego por
un reclamo elevado al imprentero —que era el mimo De las Casas— por parte de otros sectores
suscriptos tales como militares, eclesiasticos, profesores en medicina, leyes, etc. la tematica
de la informacion ofrecida se fue ampliando.

6 “Y entanto tenemos que ser ridiculos e indignarnos contra el vicio y la preocupacion y callar
y ruede la bola. Sin embargo, yo pienso seguir con la mayor constancia tanto de la idea de los
n° como ésta ultima, escribir mis versos y engabetarlos, que dia se les llegara tal vez en que
sirvan de algo” (60).
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de guardar, esconder sus escritos. Sin embargo, en esta construccién de una
escritura oculta, también se revela la importancia del contacto con Domingo
del Monte. Prueba de ello, es el ltimo pdrrafo de la carta, en el cual Milanés
le comunica a su destinatario que le hard llegar tres composiciones, con el fin
de que las evalte y dé “justo juicio” respecto de si son composiciones verdade-
ramente “cubanas”. Es decir, el ocultamiento es sélo relativo, porque hay un
espacio de circulacidn literaria que se establece en el contacto con del Monte
y a su vez, con otros escritores ligados a él. La correspondencia publicada de
Domingo del Monte evidencia este universo de relaciones letradas. De este
modo, las cartas entre del Monte y ].J. Milanés se constituyen no sélo en un
espacio de confesién y de formacién sino de circulacién privilegiada de textos
literarios, composiciones completas, fragmentos y “adelantos de obras” en los
que se advierten los interrogantes de los autores y queda al descubierto el pro-
pio mecanismo de la escritura: correcciones que implican modificaciones en
el cuerpo del texto. Desde esta perspectiva, la carta se convierte en un género
que encierra el cuerpo de otros textos sirviéndole de canal de comunicacidn.

La configuracion discursiva de la literatura
como “tercero ausente” y “escritura presente”

Hasta aqui el desarrollo del articulo ha permitido un acercamiento a la
construccién discursiva que se realiza en la carta respecto de dos imaginarios
que se relacionan: la imagen del poeta en tanto hombre de letras y la confor-
macién de una “literatura criolla cubana”.

Algunas cuestiones referidas al segundo imaginario ya han sido esbozadas,
pero se considera interesante presentar dos posibles puertas de entrada y de
lecturas teniendo en cuenta ciertos rasgos del género epistolar. Una es la idea
de la “literatura como el tercero ausente”, la otra propuesta es la de la literatura
como protagonista en tanto “tema de escritura presente”.

Segtin Eduardo Griiner (1996), quien plantea que toda carta, en cuanto
género, expresa un vinculo especular en el instante de bisqueda de una Terce-
ridad, se podria hipotetizar que en el caso de la carta escrita por J.J. Milanés,
esa Terceridad aludida es la literatura. Desde esta perspectiva, toda carta es por
definicién “un juego de dos pero que implica tres”. El juego desatado puede ser
resumido en tres instancias. La primera, un emisor que en su acto de escritura
“ofrece” la carta como un regalo, pero espera cierto gesto de reciprocidad. Quien
escribe la carta se ex-pone, es decir, se “pone fuera de si”, porque una vez enviada
la carta tiene un destino propio, inmanejable. La segunda, un destinatario que
“debe” responder (aunque no sea con otra carta) para no dejar al que escribe
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“abandonado” y cubrir la falta, el hiato que se produce. La tercera, un Otro
que es aludido en ausencia. El tercero es la “condicién erética’, en tanto que
construye un “didlogo deseante”. Dice Griiner:

La triangulacién es la figura retérica privilegiada del género epistolar. Es
el lugar tercero el que empuja un permanente desplazamiento por el cual
el deseo se permite fabricar la imagen de un objeto imposible de obtener
en lo real (183).

En la carta que nos ocupa, Milanés se dirige a Domingo del Monte y con-
vierte a la literatura en el Otro ausente. La literatura aparece entonces como el
tercero que articula la comunicacion, escribir hace aparecer al Otro.

Ese Otro se circunscribe, en gran medida, a una tipologia: el romance.
La inclinacién por el romance por parte de del Monte puede explicarse por
aspectos constitutivos del género, tanto en el nivel de produccién como en el
nivel de recepcién y difusién. Su singularidad reside en la capacidad de tran-
sitar complejamente las esferas de la oralidad y la escritura, de la tradicién y
la innovacién, de la narracién y la memoria, lo cual lo convierte en un género
que despliega diversas posibilidades de apropiacién por parte de los distintos
agentes culturales. Teniendo presente el desarrollo del romancero tradicional
tanto en la peninsula ibérica como en América (Menéndez Pidal 1939, Diaz
Roig 1990, Mariscal 1997, Cataldn 1997, Esquenazi 2002) y la pervivencia
del género y su continuo “reciclado”, los criticos observan que es la capacidad
narrativa y explicativa del romance y su estrecha vinculacién con la esfera de
la oralidad, lo que lo convierte en un género atemporal, apto para “atestiguar”
la historia (Chicote 1998). El romance tiene en Cuba su propio desarrollo y
evolucién, pero del Monte promueve el uso del género, vinculdndolo con el
dmbito letrado, con el fin de dar cuenta de los aspectos y hébitos mds carac-
teristicos de la cubanidad.

Al respecto cabe mencionar que ya en 1854, Ramoén de Palma (1812-1860)
cuando publica los Cantares de Cuba reconoce a Domingo del Monte como el
responsable del “primer acorde de poesia verdaderamente local que ha produ-
cido la lira cubana”. Un siglo después, el critico Cintio Vitier, responsable de la
conformacién de una de las tradiciones literarias mds influyentes y canénicas
de Cuba, en su obra Lo cubano en la poesia (1957) lo ubica como “el principal
propulsor de la orientacién consciente y letrada de los Romances cubanos”.
En tanto que Samuel Feijoé, el antologista mds reconocido de estos romances
patriéticos, en Los romances cubanos del siglo XIX (1977) afirma:

el misterioso Domingo del Monte fue el creador consciente de este movi-
miento. Vefa el movimiento de los romances cubanos como un hecho esté-
tico provechoso, saludable, capaz de otorgar al pais conciencia de sus cos-
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tumbres, de su naturaleza distinta, de sus creaciones propias sin saber que
con ello el pais se daba rostro, cuerpo, ser, y que, ese rostro y ser es el peligro
latente de los colonizadores (8).

Estos romances constituyen, segtn la lectura que ha ofrecido la critica,
la vertiente criolla del romanticismo y plasman la legitimacién del “guajiro”
(criollo y blanco) como portador privilegiado de la identidad de la patria. En
concordancia con la narrativa costumbrista que se desarrolla en el mismo
periodo, estos romances intentan ser cuadros, pintar la manera de ser del
cubanoy, de esa forma, presentar en el plano simbélico los aspectos que hacen
a la ansiada identidad de la patria. Lo que se ensaya desde la literatura y otros
discursos serfan primeras respuestas al interrogante sobre lo que significa “ser
cubano”. Al respecto, Cintio Vitier (2002) sostiene que en este periodo se
asiste a la “cubanizacién” de la literatura, esto implica que si bien los temas
son “cubanos”, la forma continda siendo espafola, puesto que lo que atin no
se configura a mediados del siglo diecinueve es un “lenguaje nacional”.

En este sentido, no cabe duda de que esta propuesta se relaciona con los
intereses de una elite criolla poderosa que rige el destino de la economia azuca-
rera del pais y que ve en la mano de obra esclava africana no sélo un problema
de orden econémico sino el origen de un conflicto social que conlleva a una
heterogeneidad imposible de gobernar.

Desde esta perspectiva, el proyecto de romancero cubano guarda el interés
de del Monte por establecer una matriz simbdlica de la cual sea posible valerse
en el proceso de construccidn identitaria patridtica reclamada por Cuba en las
primeras décadas del siglo diecinueve.

Pero no sélo el romance sino la literatura es el tema principal de la carta.
Es el referente que se construye y transforma en presencia a través de la escri-
tura. Remitiéndonos a Noé Jitrik (2000) si se considera la escritura como una
actividad, se deslinda que el escritor es el sujeto de la accién y la escritura es
el objeto. Atendiendo al cardcter individual y subjetivo que caracteriza a la
escritura, el escritor se posiciona en el lugar de “quien sabe” de “qué escribir”.
Este saber implica un saber de la experiencia (heredada, intuida), un saber
del conocimiento (de la cultura, de la lengua, de los textos) y un saber de la
posibilidad (retérica de los canales).

En este sentido, la literatura se constituye en materia de escritura, en un
saber especifico que domina quien escribe. En la construccién de la imagen
del poeta u hombre de letras que Milanés realiza en la carta, la literatura, en
tanto objeto de escritura se convierte en un saber que legitima la posicién del
escribiente. El escritor que escribe de literatura retine los tres saberes impli-
cados en el “saber escribir” que diferencia la actividad de la escritura de otras
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actividades y a su vez, con ese acto remite a la funcién poética y de este modo
a la especificidad misma que define la prictica de la escritura literaria. Segtn
Jitrik, el saber de qué escribir hace del escritor una especie de “creador” y, al
mismo tiempo, quien dispone de la escritura ejerce un poder apropiatorio, que
es exaltado al mdximo en la escritura literaria.

En la carta, la escritura hace presente a la literatura en tanto referente. El
objeto de escritura adquiere un grado de metalenguaje al transformarse en un
objeto cuestionado. La reflexién en torno a la literatura se expresa en tono de
critica, de observacién y reclama gestos urgentes de quienes intervienen en el
proceso de produccion y recepcion literaria.

La propia escritura de Milanés presente en la carta también puede ser
considerada un espejamiento del proceso de formacién que define al 4mbito
letrado cubano en las primeras décadas el siglo diecinueve. Es decir, hay una
escritura “trazada” que en su materialidad sufre la auto-censura: “Y jqué campo
se nos abre! Vea V. (sin tocar el pelo de la ropa a los negros, porque es fruta
aquf vedada)” (58).

Y también la censura externa:

Romero querfa que mi composicién no ocupase mds de una columna en su
papel, el cual se le desacreditaba con mucha poesia (59).

Y es hombre de tan duras entendederas, que primero me dice que quiere
amenizar su periédico con versos y luego me da a entender que éstos lo

desacreditan (59).

La subjetividad se remarca en el texto con la intencién de configurar un
yo letrado fuerte, que hace de la escritura y la literatura un problema, ambas
construidas como objeto y referente. El destinatario de la carta es un otro que
legitima al emisor, quien a partir de una estrategia de configuracion especular
logra resaltar sus cualidades de “sujeto que escribe”.

Conclusiones

Una carta como la que le escribe José Jacinto Milanés a Domingo del
Monte se constituye en un texto que hace posible vehiculizar una determinada
propuesta de configuracion de subjetividad ideal como poeta u hombre de
letras, en tanto espacio discursivo en el que se erige una escritura voluntaria
y autorreferencial (cercana a la autobiografia) pero que también incorpora
ingredientes ficcionales e histéricos (a partir de la lectura que se propone en la
carta de ciertos hechos y del relato de éstos) en los que juegan un papel singular
la memoria y la representacion.
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Con respecto al primer punto, es decir, el valor de la carta como texto
autorreferencial que construye un determinado modelo de subjetividad ideal
del hombre de letras, es preciso considerar como factor clave el contexto
comunicacional de la correspondencia. Dos elementos son decisivos para la
construccién del yo en este texto. Por un lado, el espacio de circulacién de
escritura y debate: las tertulias que organiza del Monte a partir de 1834, con
motivo del cierre de la Academia de Letras, las cuales se convierten en 4mbito
de referencia de los debates epocales en torno de la abolicién de la esclavitud
(Kutzisnki 1993, Duno Gottberg 2003, Leclerq 2004) y al mismo tiempo en
una plataforma de exposicién importante para los jévenes literatos que recién
comienzan.

Por otro lado, el receptor de la carta es otro de los elementos que determina
la ubicacién de Milanés en el espacio letrado. Del Monte, como un “auténtico
nation builder” (Quijada 2003), término que emplea para referirse a las élites
hispanoamericanas conformadas por ensayistas, literatos e historiadores,
coopta y nuclea a distintas personalidades literarias, y promueve una sutil
direccién ideolégica que impregna los proyectos culturales llevados a cabo
por el grupo.

Uno de esos proyectos encuentra su génesis en el valor ideolégico asignado a
la literatura en tanto discurso social: es el romancero patridtico a cuya escritura
convoca Domingo del Monte. En la carta, Milanés ofrece indicios de dicho
proyecto cuando refiere el intercambio de lecturas y explicita las caracteristicas
que él entiende debe tener una poesia verdaderamente cubana.

Con respecto al segundo punto, la carta puede ser leida como una recons-
truccién ficcional de la memoria, proceso que se torna visible a partir del relato
de ciertos hechos como el acontecido con el imprentero y la interposicién de
didlogos. En este nivel, lo anecdético se entrecruza con lo histérico y la carta
adquiere un rasgo literario en el sentido de ficcionalizacién de la realidad. Por
esta razén, la carta se escribe con la complejidad (en términos de Bajtin) de un
texto literario que alberga otros discursos sociales.

El andlisis de la carta permite, entonces, recuperar las representaciones en
torno al yo y ligar esa construccién con la configuracién inicial del 4mbito
letrado en el tercer decenio del siglo diecinueve. También permite articular el
discurso politico con el discurso literario al poner en relieve el proyecto cultural
que sostiene el grupo de del Monte en torno a la necesidad de definir una lirica
patridtica y cémo el romancero se ajustaria a esa intencién.

Por todo lo antes expuesto, se considera que esta carta es un texto que
transita varios niveles de significacién. Se puede concluir que hay al menos
cuatro niveles intra e inter textuales: primero, es una escritura del orden privado
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que dice sobre el orden publico; segundo, es una escritura que se somete a las
leyes de la propia escritura a través de la correccion y la censura. Tercero, esta
carta es escritura programdtica, que busca fugarse, traspasar el texto. Cuarto,
la carta expone el escenario de trdnsito y de relaciones entre los letrados y en
este sentido, ha funcionado como texto especular permitiendo explorar la
construccién de subjetividades modélicas o ideales.
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Anexo

Documento fuente (material escaneado): Carta de José Jacinto Milanés a
Domingo del Monte, fechada el 20 de Septiembre de 1836, en Del Monte,
Domingo. Centdn epistolario, Vol. 1. La Habana: Imagen Contempordnea,
2002: 58-60.

58 \ CENTON EPISTOLARIO
XLI
Matdnzas y Set.° 20 de 1836.

Mi querido amigo: V. no estrafie que deje pasar tanto tpo, sin enviarle
alguna Composic.o" sobre los n.s cuando advierta que es preciso, para que salga
buena, estudiar detenidam.” la vida de ellos, supuesto que nada se ha de fingir
y ha de ir todo d apres nature. Ya he dado principio 4 una, pero anda 4 paso de
tortuga, porque todo se me vd en corregir y borrar, siempre descontento del
todo (jmaldito tono cldsico!). Pero en descuento le comunicaré una idea que
me sugirieron tanto sus advertencias de V. como la lectura del Romancero de
Duran, y se reduce 4 esto:

Asi como los romances, canciones etc de que se compone dha obra son la
poesia espafiola de ley, por ser el eco fiel de las costumbres y opiniones del siglo
17°. Y anteriores, sno podremos en Cuba, popularizando la poesia, hacerla un
espejo de ntros usos y de las mil quinientas preocupaciones arraigadas en ellos?
:No podremos con el arma del ridiculo perseguir estas preocupaciones y pulir
y mejorar nuestra sociedad en cuanto quepa? ;De que sirven esos sonetos, esas
odas, esas serfas y largas composiciones que no las entiende el pueblo cubano y
que maldita es la mella que le hacen? ;No es mejor que cada composicién que
se publique en ntros periddicos, sea en primer lugar breve para que no fastidie,
admita un tono sencillo, el que los cubanos tenemos, pinte ntras cosas para que
nos agrade, y 4 vueltas de lo facil del verso, del fresco y original colorido, des-
cubra cierta idea moral, que sea como el alma de toda ella? Las combinaciones
métricas para este genero de poesia, creo que deben ser las mas popularizadas,
y las nuevas que juzgue mas armdnicas el buen oido del poeta: el estilo, claro
y perceptible aun 4 ntras jévenes lechuguinas, puede admitir todos aquellos
provincialismos decentes que le hagan mas picante y regalado, y la idea critica
6 moral no ird ponderada en tono de sermon, sino desenvuelta en la misma
ligereza de las espresiones. ;No agradard mas esto y hard mayor impresion que
esas odas tan serias, tan barbudas, plagios la mayor parte cuando no de Horacio,
de Leon y Herrera 6 de la época de Melendez, enfin, vegeces? ;No cree V. que
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ganard esta clase de poesia 4 mas del agrado de nuestros compatriotas, por ser
toda criolla, el de los estrangeros 4 quienes interese el estado fiel de nuestros
usos y opiniones en la época presente? Y jqué campo no se nos abre! Vea V.
(sin tocar el pelo de la ropa 4 los negros, porque es fruta aqui vedada) vea V.
ntra sociedad tan falta de luces, ntra juventud lechuguina y ociosa: nuestra
ancianidad, caprichosa y cerrada, que no vé mas de lo pre-

DOMINGO DEL MONTE /59

sente, que 4 cualquier innovacion, chilla, medrosa ante el poder, sacri-
ficdndolo todo 4 su dulce comodidad y sin dar un paso hécia la luz ni las
mejoras. Vea V. ntras mugeres frivolas por escelencia, filarmdnicas cuando mas,
idiotas mas de lo regular, peligrosam.” sensibles, y que no tienen alma y vida
mas que para el baile, para la moda para murmurar y para no hacer nada.
Qué tal? No es campo este? Pues oiga otro poquito y vera V. como al primer
tapon, zurrapas.

Luego que comuniqué 4 Padrines mi idea y este la aprobd, hice algunas
composiciones y me fui a ver cierto conocido que tengo en la imprenta: dijele
que si no parecerfa mal 4 Romero (46) el impresor, que yo publicase en su
periédico?” algunos versos, entendido que solo fuese cuando hubiese columnas
en blanco y el interes de las noticias de Espafia no lo impidiese? Romero me
respondi6 con él que aprobaba mi idea y me admitirfa cualesquier composicion.
Publiqué una bajo el nombre de Florindo sobre ciertas nifas retreteas, y me
disponia 4 publicar otra, cuando me alumbré el amigo antescitado que Romero
querfa que mis composiciones no ocupasen mas de una columna en su papel,
el cual se le desacreditaba con mucha poesta: que los subscriptores catalanes*® y
demas por este estilo no querfan nulidades, sino noticias de la peninsula, notas
de precios del mercado y salidas y entradas de buques. En cuanto vi semejante
sandez de parte de un impresor (que, como V. debe inferir, no mira la prensa
sino por el prosaico reverso de la especulacion) retiré con un pretesto mi pie-
zecita y la pienso arrinconar con las demas. Quid fasiendum? El que pudiera
dar paso 4 las luces las niega entrada. Y es hombre de tan duras entendederas,
que primero me dice que quiere amenizar su periédico con versos y luego me
d4 4 entender que estos lo desacreditan. Ajasteme V. esas medidas.

El tal Romero fué el mismo que cuando publiqué cierto soneto 4 la

Rossi y Pantanelli se me quiso resistir 4 imprimirlo, alegindome que se
perdia el crédito de su diario con la publicacion de una poesia en idioma
estrafio, y al cabo pitado de no haber podido dejar de imprimirlo, puso al pié
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de él la insultante nota: Los editores de este periédico no admitiran ninguna
otra composicion que no sea en castellano. Padrines compuso cierta zurra
contra este hecho y pensé imprimirla en esa, pero ya era tarde y mi hombre
se quedd riendo.

Este es lo que me ha pasado. Digame V. sino es de lamentar que se usen
tales impresores. Y en tanto tenemos que ser ridiculos é indignar-

Notas

46. Don Juan José Romero.

47.  La Aurora de Matanzas.

48.  Catalanes, y desde mucho tiempo atrds a esta época, llamaban familiar-
mente a los espafioles tanto en Matanzas como en Santiago de Cuba y
otras provincias cubanas.
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nos contra el vicio y la preocupacion y callar y ruede la bola. Sin embargo
yo pienso seguir con la mayor constancia tanto la idea de los n. como esta
tltima, escribir mis versos y engabetatlos, que dia se les llegard tal vez, en que
sirvan de algo.

Envio 4 V. tres composiciones: una de mi hermano que se publicé el dom.
° 18. bajo el nombre de Isidoro y dos mias que aun no he publicado: 4 ver si
le parece 4 V. bueno el tono y la clase de versificacion. Quisiera que me dijese
V. llanam.“ si le parecen cubanas, y qué otras mejoras puede admitir nuestro
proyecto, no ahorrando reflexion ninguna sobre la materia, pues todo serd
conducente 4 su mejor logro.

Disponga V. de su fiel ap.do y servidor

J.J. Mi/anes

P. D. He vuelto 4 abrir mi carta para incluir
con el mayor gusto una composicion por
este mismo estilo de ntro amo o Padrines:
la cual es copia exacta de un muchacho
de dinero de este pueblo, tan fatuo como
estravagante. Es la que lleva el epigrafe
de Moreto.
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