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RESUMEN

El mito como recurso diddctico fue ef eje crganizador para la ensefianza de ia Educacidn Clvica en el Instiuto
Repiblica del Parl fundado en 1985 en Parera, La Pampa. El objetive expreso de dicha Insfitucién en relacion directa
con Ia citedra de Didéctica de la UNLPam, se centré en formar sujetos sutdnomos aptos para la coopefacion social
El trabajo Impicé una evaluacion de seguimients que fue objeto de numerosas publicaciones y una evaluacidn cumicular
plasmada en una tesis de Maestria que constatd &l compromiso polltco y fa insercién activa de sus egresados en ia
comunidad. Alentados por el édto obtenido, y con la finalidad de favorecer el uso de ia narativa como estrategia diddctica,
nes propusimos shondar en ef andiisis de la temdtica central del mito y su simbologia Los sjemplos selecclonados
intentan facilitar & ‘acoeso &l mundo de la namacién mitics recuperando su enorme potencial educativo.
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Myth and Moral Education

ABSTRACT

Myth a8 & didactic resource was the fundamental organizing |des for the teaching of Chic Education in Repiblca
del Pef( Institute, foundad In 1885 In Parera, La Pampa. Tha main goal of such institubon, in direct connection with the
university course of Didactics, UNLPam, was focused on educating autonomous Individuals capable of social coopere-
tion. Thetask involved 8 tracking svaluntion which bacame the subject of several publications and of & curmcular avaluation
caplured by @ Mastor disseration that verified the poliical commitment and active insertion of the Institute s graduates
in the community. Encouraged by the success obtained and with the aim of favodng the use of nametive as & didactic
stratégy, we commited ourseilves to an In-depth analysis of the myth's central theme and its symbols The selected
examples atempt to facliate the access to the world of mythical namative, recovering is huge educational potenbal
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La narrativa en la enseflanza

1 El iluminismo condend a la narracion a
m ,: E.,g:,ﬂj: - LDNAI00 exillarse de la escuela por “irracional’, por alimen-
¥ Magister en
Evaluacién. Profesora Adjuntadela Céledra tar la fantasia a costa de la “verdad” fundada en
Didéctica y Practica Educatival (UNLPam). al “conocimianto cientifico”. El relato, hijo de las
Ha participado en congresos nacionales e culturas orales sobrevivié en la calle, en los ho-
intemacionales. gares y solo pudo acceder a la escuela escond-
Es autora de numercsos articulos en do bajo el ropaje de literatura consagrada.
revistas nacionales y exiranjeras. Afinesdelsiglo XX investigadores educa-
tivos y pedagogos criticos redescubrieron el pa-

pel delanarrativaen la ensefianza escolarizada,
destacando su potencialldad comunicativa,

El usodel lenguaje expresivo y la presen-
cla de la voz en el texto, segun E. Eisner (1888),
fomenta el entendimiento humano y [a empatia
que favorece la comprension de lo que otras
personas sienten, sin ser por ello incompatible
conla cognicién, Enunalinea afin de pensamien-
to, H. Gardner (2000) sefiala que las ciencias ylas
préacticas de una cultura contienen una vision
especifica da como es el mundo y como deberia
ser, incluyendo especificamente los sentidos de
Verdad, Belleza y Bondad. Desde esta mirada
propone incluiren la practica educativala motiva-
cibn, la emocién, las practicas y los valores en
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que se fundan, basado en el reconocimiento de
que aprendemos no sélo del discurso sino “mi-
rando hacer” a los otros a través de sus relatos.
Para el autor, la formacién para la comprension
s el resultado de explorar cuestiones esenciales
y aprender a pensar sobre ellas de manera disci-
plinada, lo que en palabras de P.Freire (1896) nos
remite al rigor metadico.

Lanarracidn deberiahallarse ajuiciode A.
Hargreaves (1998) en el nucleo mismo de la
ensefanza, coincidiendo en ello con K. Egan
(1984) enque el curriculo no deberia considerar-
s& como un conjunto de objetivas sino como un
conjunto de historias que merecen y deben ser
contadas. La propuesta de los autores implica la
bisqueda deun principlo aglutinador de alto nivel
que nuclee los contenidos de la ensefanza
seleccionados. Ambos acentian su referencia a
la forma de estructurar la ensefianza y no sdlo al
modo en que el profesor aborda su explicacion,
Su mirada se centra en que los seres humanos
interpretan su vida principaimente mediante la
narracion, lo que les permite conocer y dar a
conocer mejor sus conocimientos y comprender
los relatos de las otras culturas. Asimismo desta-
can que no se ha atendido al relato como una
forma adecuada de comunicar hechos y conoci-
mientos académicos porconsiderario poco préc-
tico, demasiado comente, y arraigado en la expe-
nencia cotidiana.

L. Catthro (1998) afirma que el relato
favorece la comprensién porque es plurivocal y
dialogico, capaz de propiciar en los sujetos la
construccion de patrones de pensamiento y ac-
tuacién, como asi también de prepararios para
reconocer y elegir entre varias opciones:

%...la narmacidn es dfil cuando esta al servicio de
losdiscursos civicos liberadores y de los proyec-
fos sociales fransformadores... ef ensayo aca-
démico no sirve para la exploracidn de ideas ni
para la produccidn de conocimientos...es un
vehiculo para presentar ideas ya formadas que
ne favorece la Interaccidn..." (L. Catthro,
16990:241).

En sus trabajos, K. Egan (1891) sostiene
que lafantasia no carece de razon y utilidad para
los sujetos, a partir de lo cual propone buscar
implicancias de la fantasia en nifios y jovenes,
para potenciarla calidad de la practica educativa,
En su analisis, el autor destaca que la fantasia,
los suefios y los mitos se nutren de ambientes y
personajes exolicos que actUan sobre la base de

pares opuestos (bueno - malo, libertad - opre-
sion: valienle — cobarde). Los acontecimientos
narrados noforman parte de surealidad habitual,
pero si los conflictos por los que atraviesan los
personajes. La fantasia se presenta asi como la
forma més primitiva de abordar los conceplos
mas profundos que utilizamos para dar sentido al
mundo yalaexperiencia. Porello el autor propone
organizarel contenidode laensefanza apariir de
los conceplos abstractos desde los cuales los
ninosy los jovanes interpretan larealidad, y desde
la simplicidad de los pares opuestos avanzar en
la comprension de la complejidad que implica el
ger humano y el mundo social,
El autor citado destaca las semejanzas
entre la fantasia de ninos y jdvenes y &l mito
*... los mitos constituyen fantasias feranas pero
los denaminamos mitos reconociende que lie-
nen y han tenido un impartanie papel en alguna
olra culfura y én ello se crela que expresaban
verdades profundas...el mito es una caracieris-
tica crutial de las vidas de jos usuarios ayuddn-
doios a dar un sentido apropiedo y deferminando
&l sentido que ha de olorgarse a su experiencia
¥a sus papalas socialas y econdmicos... elmifo
tiene su propia idgica complaje y esta légica no
g8 opong al pansamiento racional. La racionali-
dadno supone ol desplazamiento del mito, surge
del pansamienta mifico y se desamolla sobre
él...“(Egan, 1801.47).

Berger y Luckmann (1997) reconocen en
el mito un mecanismo conceptual primitivo para
sostenar el universo simbdlico capaz de proveer
seguridad a las personas, al crear un sentido
totalizador del mundo v de la experiencia Su
caracter némico y ordenador otorga sentido y
significado a la muliplicidad de estimulos, y a
partir de ia explicacién y la justificacion que pro-
veen, legitiman &l orden social establecido. Los
mitos construyen comprensién y compromiso
con determinadas creencias que controlan las
expectativas y los comportamientos de los suje-
tos. Los poemas homéricos cumplen este papel
social, su valor instrumental los configura como
un compendio &tico y politico para el ciudadano.

La narrativa mitica como estrategia didactica

E! mito como recurso didactico fue el eje
organizador para la ensefanza de la Educacion
Civicaen el Instituto Republicadel Perl , fundado
en 1985 en Parera, La Pampa. Elobjetivo expreso
de dicha institucion se cantrd en formar hombres
y mujeres para la democracia, seres autbnomos
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aptos para la cooperacién social, Eltrabajo impli-
¢ una evaluacion de seguimiento que fue objeto
de numerosas publicaciones’ y una evaluacion
curricular plasmada en una lesis de Maestria®
que constatd &l compromiso politico y lainsarcién
activa de sus egresados en lacomunidad . Conla
finalidad de favorecer el uso de la narrativa como
estrategia didactica nos propusimos ahondar an
el andlisis de la lematica central del mito y su
simbologia. Los ejemplos seleccionados inten-
tan facilitar el accese al mundo de la narracion
mitica recuperando su enorme potencial educa-
tivo

En su trabajo * El simbolismo de la mito-
logia griega” Paul Diel (1888) enuncia que los
mitos tratan de dos temas: lacausaprimeradela
vida (melafisica) y la conducta sensata en la vida
(&tica)

La tarea esencial dal ser humano es dar
gentido a la vida conforme a la imagen de la
divinidad. La divinidad estableca |a ley (normas
morales) quadebe regir entre los hombras. Eslo

Cini CALDERCON

instituido, lo sagrado, lo que marca lo permitido y
lo prohibido. El hombre debe combatir contra los
deseos, las conductas que lo alejan de las cuali-
dades sefaladas por la divinidad,

El héroe (el hombre) combate contra el
monstruo destructor { el disvalor, la perversion,
lo prohibide por el orden moral legitimado). El
héroe cuenta habitualmente con dos elementos
para el combate: las armas prestadas por la
divinidad que significa el debery &l poder humano
de sustituir sus deseos por una actividad que
tenga aprobacion social y la responsabilidad que
implica que el hombre deba y puede dominarse
a si mismo y al mundo

En la l6gica del mito el progreso material
no puede suplantar el santido de lavida. Frentea
lo esancial, el utilitarismo produce decadencia,
desviacion, agitacion, ensuefo. Esto aleja al hom-
bre de la calma y la serenidad que posibilitan
concentrar las energias en una actividad sensa-
la, (imposibilidad de pensar coherantementa) es-
tancando de este modo el crecimiento humano

Cuando &l hombra no puade pan-
sar coherentemente su imaginacion
s& exalta iniclando asi una busqueda
de satisfacciones que dasbordan loda
posibilidad de realizacidn, o bien se
esfuerza por justificar lo Imealizable,
axcusandose frente al fracaso inavita-
ble.

Frente a lo imealizable, el sar hu-
mano sienté una angustia que des-
orienta su accion, La desorientacion
impacta en el pensamiento, la volun-
tad y la afectividad, situacion que lo
enfrenta al peligromastemible: la "muer-
ta del aima®, muerie dal impulso ani-
mador, del pensamiento y la imagina-
cién orientados porel principio del Bien
Quebrada la relacion entre el sentir,
pensary haceronentados poria etica,
el hombre pierde la lucidez, que impli-
ca la compransion de (0s motivos gue
lo impulsan y su articulacion con Ia
actividad realizada. La moral para los
griegos no &s ni convencion social ni
imposicidn sobrenatural. esuna cons-
truccion auténoma.

La dnica forma de salvarse de los
monsiruos (las gorgonas —vanidad y
las Erinias- violencia) esrefuglarse en
el Templo de Apolo (dios de la armo-
nia) que propugna el “condcete a ti
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mismo”, nucleo fecundo de ia clarividencia hu-
mana. En el mito |a salvacion esta atada a la
Bondad, la Belleza y la Verdad, ejes de lacultura
validada.

P Diel (1998) también nos orienta en lo
refererte a los simbolos del mito, signficantes y
significados que atraviesan las narrativas
miticas.

La divinidad que reside en el cielo ilumina-
do an lo alto de una montafha es &l sol, &l fuego
lluminador. Son las normas instituidas. El Princi-
pio del Bien que debe comandar al intslecto y la
imaginacion del hombre. Loinstituido deviene en
conciencia moral.

El hombre habita la superficie de la tierra.
Debe imitar, respetar lo estipulado porladivinidad
y combatir los monstruos (la desviacion de la
norma). El fuego terrestre es el inlelecto (la ra-
26n) . Fuego utilitario que debe cuidarse, alimen-
tarse, porque ante el descuido se extingue. El
intelecto y laimaginacion deben orientarse hacia
al fuego iluminador (e! Bien) y alejarse del fuego
destructor (el disvalor).

El mundo subterraneo (el hades, elinfier-
no) estd habitado peor los monstrues (desvia-
¢cién), la oscuridad (ausencia de lucidez) y el
fuego destructor.

El fuego y el agua son purificadores. El
fuego iluminador implica la comprensién de la
verdad (el conocimienio) y el agua, la bondad (la
moral). El agua estancada (los pantanos) pierde
lafuerza de la bondad por la contaminacion de lo
material- utilitario. El agua congelada implica el
estancamiento total, el "alma muerta” Carencia
delamor (Eros), que es el sentimiento vivificants,
que vincula y permite la vida en sociedad,

La serpiente es la vanidad, |a muerte dal
pensamiento. Repta, nopuede elavarse. La vani-
dad petrifica el pensamiento (la Medusa con ca-
bellos de serpiante).

Los leones y los toros ejempilifican la ten-
dencia dominante, la tirania.

Los cerdos, los centauros, los machos
cabrios, implican la perversién sexual,

Los arboles son simbolo de la vida, del
conocimiento verdadero, del sentido profundo
(generalmente custodiado por un monstruo al
que hay que matar para obtener lo valicso).

Los dragones, mezcla de serpiente (vani-
dad), toros (dominacion) v fuego (destructor)
elemplifican las desviaciones morales (deseo de
dominio, vanidad y desviacién sexual).

Las alas simbolizan la imaginacién crea-

dora (angeles cristianos). El cabalio alado
(Pegase, nacido de la sangre de |a medusa —
muerte de la vanidad) implica |a fuerza de la ima-
ginacidn, Las alas falsas (lcaro) o las alas de
aves nocturnas (la esfinge — el diablo cristiano},
hablan del intelecto despojado de moral, que al
volverse utilitario y ambicioso provoca |a desgra-
cia del sujeto (la caida).

La “caida” como consecuencia de la
“falsaslevacion” puede verseendiferentes narra-
ciones miticas:

Icaro, que con alas de cera intenta llegar
alsol, representala vanidad, lalocurade grande-
za, la megalomania, La caida simboliza el fraca-
so por una actitud errada frente a la vida (ambi-
cién, blisqueda dela celebridad, el éxito, el lucro)

Tantalo. Los dioses lo invitan al Olimpo y
lo convidan con sus alimentos, el Néctar (la
verdad) y la Ambrosia (el amor). Su emor es
crearse un dios, perfecto, purificadoy abdicarde
su condicién humana. Tantalo decideinvitara los
dioses a su casa y les ofrece como comida a su
propio hijo. Los dicses lo descubran, reavivan al
hijo y castigana Tantalo Lo condenan al hambre
ylased rodeado de agua y alimentos que desapa-
racen ni bien intenta tomarios (figura que simbo-
liza la alucinacion de lo real).

Faetén. Hijo del Sol, busca su reconoci-
miento no por amor sino por vanidad, en un
intento de demostirar a los otros su superioridad.
Su padre lo recibe amorosamente y le oferta un
deseo. Faetdn pide manejar el carro del s0l
Carente de la "fuerza” suficiente (la conciencia
moral) va a la deriva, su ruta es |a ruta del error,
que simboliza el error en el sentido de la vida. EJ
errorseparaalagente olauneen elfanatismo. El
errortiens una enorme capacidad de destruccion
(desviado de su ruta el sol quema ja tierray seca
los ries). El rayo de Zeus precipita a Faeton y
salva a la humanidad.

Ixién. Invitado por Zeus al Climpo intenta
seduciraHera. Ante surechazo miente y alardea
de sersuamante. Zeus lo condena a giraratema-
mente en una rueda de fuego (la perversion)
atado por serpientes (la vanidad)

Belerofonte vence ala Quimera (manti-
ra} mantado en Pegaso (imaginacién creadora),
animal divino propledad de los dioses. Exultante
por su hazafia , intenta elevarse hasta el Olimpo
en el caballo alado. Zeus hace que un tabano
pique a Pegaso, Belerofonte cae y queda ciego.
Creerse duefio de la Verdad (por matar la menti-
ra) tarmina encegueciéndolo (pérdida de |
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vision, a lucidez del pansamiento). Condenadoa
la oscundad vaga a tientas. No encuentra el
camino, sé equivoca en sus decisiones: por au-
sencia de compransion sus intervenciones son
inadecuadas.

El sentido ético del combate de los héroes

J. Campbell (1888) plantea la existencia
de lo que denomina el "monomito”, dade que a su
criterio, la mitologia come producto de la psique
esigual entodas partes, aunque se presente con
diferentes vestiduras. Desde su concepcion, los
relatas miticos permiten ver la unicidad del espi-
ru humanc con sus aspiraciones, temores y
esperanzas. Elcombate heroicorepresenta para
el auter la lucha por la autonomia personal y
social.

El héaroe mitico inicia la aventura
adentrandose enlo desconocido en buscade un
bien: el conccimiento de si, de su potencialidad y
el cambio social. En su camino afronta las prue-
bas mas dificiles contando con la ayuda de
diversos personajes, indicios de su capacidad
raflexiva frente a las situaciones criticas. El héroe
combate y triunfa sobre las limitaciones persona-
les y sociales. Su muerte y transfiguracién sim-
boliza el nacer de nuevo, ser un hombre nuevo.
Sutriunfo posibilita el desecadenamiento, el flulr
renovado de la vida. El héroe es el simbolo de la
creacién continua, de la imaginacion fruto del
pensamiento vivide, del cual emerge la fuerza
constructiva. El héroe encarna el desvio
instituyente que enfrentay derrota a lamuerie que
implica el "no pensar”, el refugiarse en la sequri-
dad entropica de los prejuicios y los estareotipos.

El autor citado desenirafia el camino co-
mun que transitan los heroes: se inicia con loque
&l denomina “el llamado a la aventura®, al que
puede dar lugar un ermor que revala la existencia
de unmundeo desconacido, o bien servehiculizado
per un ‘'mensajero” genaralments temible o re-
pugnante, como representacion viva de la angus-
tia que provoca la crisis del munde conocido.
Negarse a la aventura que implica el riesgo de
pensar, el desalio de lo instituido, deja al sujsto
preso de la angustia y la insatisfaccion, y lo
convierte enunavictima que debe sersalvada por
gue ha renunciado a su poder: a su poder de
pensar, de reflexionar, y a partir de alli del poderde
emprender una accién transformadora de larea-
lidad qua lo oprime. Larenuncia a laaventura es
renunciar a laimaginacién creadora, es renunciar
alavida, esvivirenla muerte del actorepetido que

en ausencia de significado deviene en suplicio.

Si el héroe atiende el llamado de |a aven-
tura se prepara para el cruce del "primer umbral®,
aquel que marca el limite entre lo conocido y lo
desconocido, el pasode laluz a la oscuridad, del
cator alfrio, Cruzarelumbral implica enfrentar los
monsiruos que lo custodian, monstruos que re-
presentan la custodia de lo establecido. Traspa-
sarloes abandonarla seguridad delas creencias
populares, es desafiarloinstituido, A partirde alli
afronta el camino de las pruebas, que implican
tareas penosas y dificiles que asume gracias a su
valentia, y ala ayuda de algunas figuras protecto-
ras que simbolizan el auxilio necesarno que impli-
ca el pensamiento para la veluntad, la valentiay el
coraje. Lo moral y lo reflexivo se enlazan en la
aventura del héroa. El paso final es el regreso
viclorioso gue da por concluida la tarea. El éxito
transforma al herce en un hombre nuevo, y su
trabajo transforma la realidad social

Los héroes fallidos: el desvio moral

Los combates de los héroes personifican
los conflictos y los peligros que enfrenta el ham-
bre yla cultura, El desvio moral presenta desde la
mirada de P. Diel (1988) tres lineas:

a) el desvio convencional: Represanta
el dominio de los prejuicios, los esterectipos que
condenan a la uniformidad que inhibe el creci-
mianto. El pansamianto plerde lucidez y se deja
llevar por las convancianes sociales, al miedo al
aescandalo, a la opinion de los otros. llustra este
desvio el Mito de Procusto, el gigante que atra-
pabaalos viajeros y |os media acorde al largo de
U cama: al que le sobraban los pies s& |08
cortaba y @l que no llegaba al borde, lo estiraba.
Metéfora de la violencia que implica el suefio de
homogeneidad,

Eldesvio convencional también sefiala el
deseo de lucro, la ambiclén material y la lujuria,
Desvio ejemplificado en el Mito del rey Midas, a
guien su deseo concedido de convertir en oro
todo lo que tocaba lo condena al hambre y la sed,
(la muerte del cuerpo porhambre significala falta
de valores). Arrepentido, 105 dioses le dan una
nueva oportunidad: elegir entre la musica de
Apolo (armonia) o la del dios Pan (la lujuria), Se
equivoca nuevamente y es condenado a tener
orajas de burro, Se arrepiente par segunda vez,
pero no por la cfensa al dios, sino por laverglen-
za ante ia opinion publica La ausencia de un
verdadero reconocimiento de su error mantiene
la condena. Intenta ocultario con un gorro, pero
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finalmante la verdad se sabe y sufre la burla de
todos.

b) El desvio dionisiaco, Simboliza la
intemperancia, el desencadenamiento frenatico
da los deseos, la ausencia de toda inhibiclon.
Desvio que imposibilita las relaciones sociales,
generalmente es castigado por al descuartiza-
miento, que simboliza la ruptura de las uniones.
Ejemplo del mismo es el mito de Orfeo y
Euridice. Euridice, que significa el amor verda-
dero, esposa de Orfeo, muere por la picadura ga
una serpiente. Orfeo desesperado, baja al
submundo y ruega por la devolucion de su
esposa. Hades cede a sus ruegos y le dice que
salga sin mirar para atras hasta que vea la luz del
sol. Orfeo comienza a caminar pero no puade
avitar volver la mirada (simbolo de la perversion)
y pierde definitivamente a Euridice. En la Biblia se
ejemplifica con la mujer de Lot que vuslve la
mirada hacia Sodoma (perversion) a pesardela
prohibicion divina, y queda petrificada. El mito
relata que finaimente Orfec es desgarrada por
mujeres tracias adoradoras de Dionisio,

c) El desvio titdnico. Implica la pérver-
sién de la socialidad, la tendencia a la domina-

cion, al despotismo. Los héroes de aste grupo
son generaimente hijos de reyes, destinados a
gobernar. Deben luchar contra sus caprichos y
tendencias individuales, en pos de laarmonia, el
bien comun, en cumplimiento de la ley sagrada,
inmutable (la ética) . La falla moral del futuro
gobarmanta suele anunciarse en el mito con la
renguera (Edipo, Jasén) que simbolizala pérdida
del equillbrio, una fallaque alalargalolievaala
desgracia y la caida. En lamitologia griega abun-
danlas historias que refieren aeste desvio, delos
cuales seleccionamos algunos ejemplos!
Edipo. El abandono de sus padres seria
|a causa de su educacion deficiente quelo llevara
a la ambicidn de poder. Al nacimiento de Edipo,
Layo, suprogenitor, consulta el oraculo gue anun-
cia que el nifio va amatar a su padre y a desposar
a su madre. Layo abandona a su hijo, cortandole
los tandones de los ples. Un pastor |0 @ncuantra
y lo cria como su hijo. Ya adulto, Edipo escucha
ol oraculo y se aleja del pastor, creyandolo su
padre. Se dirige & Tebas, donde Layo, su verda-
dero padre, ofrece una recompeansa por matar a
la Esfinge, un monstruo que asola el reino (gene-
ralmente en los mitos un monstruo amenaza &l
reino de los tiranos). Edipo mata a la Esfinge por
la recompensa, no por un fin superior (liberar al

. : § pueblo de la timnia). En el camino se cruza con

60 Lunas.

Layo, ya anciano, que viaja en su carruaje sin las
insignias reales. Este le pide que se corra para
dejario pasar, y Edipo en un acceso de rabia y
soberbia lo mata sin saber que es su verdadero
padre. Declarado el trono vacante as coronado
Edipo, matador de la esfinge, quien se casa con
la reina viuda, Yocasta (su madre,) Tlempo des-
pués se desala una pesie enel reino (otro simbo-
lo que expresa la tirania), Los sacerdotes anun-
clan que se debe encontrar al asesino de Layo
para liberar al pueblo de la plaga. Finaimenta se
averigualaverdad, Yocasta se suiciday Edipo se
arranca los ojos metdfora del deseo de "no ver,
de la imposibilidad de comprender. El Mito de
Minos, rey de Creta, &s otro sjemplo de la forma
en que operan el engafio y la ambicion de un
gobermante, y las consecusncias para |0s pue-
blos, al igual que la historia de Jasdn y de Teseo,
ambos héroes que fracasan finalmente en el
combate heroico.

El mito de Jasdn y los Argonautas nos
relata la historia del hijo de un rey destronado, que
reclama al usurpador, su tio Pelias, la restitucion
de suderecho, Este le pramate devolverde el trono

Marra Eugenia Lomazzi si conquista el vellocing de oro. Fara cumplir tal
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emprasa Jason se embarca en el Argos (que
significa bajel blanco-lapureza) . Loacompanan
en suviaje Orfeo, Harcules y Teseo, entre otros.
Elvellocino de oro es el simbolo de la verdad (oro
= luz), la bondad y la pureza (el simbolo del
cordero en el relato cristiano). Eltesorocuelga de
un @rbol (simbolo de la vida) custodiado por un
dragén. El rey de Célguida, Aetes, promate dar-
selo sl mata al Dragon, pero antes debe realizar
tareas complementarias: arar la tierra (simbolo
defecundarun nuevo reino) con un arado ungido
detorosindomables (imponerse sobrelatenden-
cia dominante). Luego debe vencer a los “*hom-
bres de hierro® (implican desorden, sedicion,
ambicién de poder, ausencia de sentimientos
ncbles) que nacen de los dientes da dragdn.
Jason los vence, pero no con justicia, sino con
intrigas que los hacen pelear entre ellos. El mito
anuncia que la intriga nc resuelve la injusticia,
siro que la propaga, Esta forma da cperares un
mal augurio para su futuro reinado. Paravenceral
dragon los dioses no le prestan armas, lo hace
con ayuda de Medea, la maga que le da una
pocién que duerme al monstruo, Nuavamente se
ve que Jason no enfrenta el problema con valor
sino con ardides, La relacién con Medea seria
similara un “pacto con el diablo”, con el objeto de
conseguirloque sedesea. Porello el mitoremarca
que no mata al monstrue, sino que loduerme. A
su vuelta reina al lado de Medea. En su gobierno
hay Intrigas, pestes, simbolos de un gobierno
injusto, Cansado de Medea, inlenta alejarse, paro
ésta en venganza, mata a sus hijes, simbolo del
despertar del monstruo que devora su vida y su
esperanza.

Teseo. Hijo del rey de Atenas, quien re-
cién se reencontrd con su padre en ia juveniud
Atenas debia tributar a Creta todos los afios siete
jovenes y siete doncellas para alimentar al
Minotauro, monstrue que representala domina-
cibn perversada Minos, quiennutre 2 sureinode
“carne humana", ahogando la esperanza,
carporizada en ia juventud de los pueblos domi-
nados. Teseo afronta la aventura de matar al
Minotauro, loque implica oponerse a la tirania de
Minos. Entra al Laberinto de Creta con la ayuda
del hilo de Ariadna, hija mayor de Minos, queseha
enamorado del héroe. El hilo de Ariadna repre-
senta la guia que procura el conocimiento vy el
amar, aspectos fundamentales parano perderse
en el “laberinto de fa vida" Una vez que mata al
Minotauro, Teseo traiciona elamorde Aniadnay la
abandona por su hermana Fedra, accién que

ejemplifica una mala eleccion: priorizar la lujuria
por sobre @l amor verdadero. A su retomo, em-
briagado por el triunfo, olvida izar las velas blan-
cas, safial para su padre que esta vivo, Alverlas
velas negras, su padre se sulcida Las velas
nagras indican que en realldad Teseo no ha
vancido al verdadero monsiruo, la desviacion
moral. El mito concluye tragicamente: Fadra se
enamorade Hipdlito, el hijo de Teseo. Rechazada
por &l joven, lo acusa injustamanta ante el padre.
Teseolo persigue y en la huida su hijo muere. La
opcidn por la lujuria conlieva la desgracia.

Los heroes fallidos, Edipo, Jasén y Teseo,
tienen en comin una infancia y adolescencia le-
jos de sus padres (indicio de una falla educativa
que los hace propensos a la desviacién maoral).
Los tres eligen mal a sus mujeres (Yocasta,
Medea y Fedra). Los hijos de Jason y Teseo mue-
ren, los de Edipo lo descenccen. E! mito senten-
cia: no hay esperanza para los que se desvian
de las normas moralas.

Los héroes triunfantes

Los héroes triunfantes, hombres hijos de
reyes y dioses, deben afrontar las pruebas y
demostrar que meracen gobemar a su pueblo.
Nose espera de ellos que no se equivogquen sino
que saan capaces de reconocar su error y supe-
rario. El derecho al trono no se los asegura el
destino sino su albedrio. E! poder de gobamar a
su puablo no se hereda, se construye.

Perseo. Hijode Zeusy laprincesa Dénae
Unacto de soberbialo obliga a combatir contrala
Medusa (hermana mortal de las Gérgonas que
simbaoliza la vanidad que petrifica). La vence con
la ayuda del escudo de la verdad de Atenea
(Sabiduria) y las alas (la bondad) de Hermes.
Perseo enfrenta a (a soberbia con la sabiduria y
laderrota. Le corta la cabeza, lo que implica que
lavanidad puede servencida. De unas gotas de
sangre de la Medusa en contacto con el mar,
nace Pegaso, blanco caballo alado propiedad de
las Musas (deidades del Arte). El mito llustra que
la sabiduria y la bondad asociadas aniquilan la
soberbia (que petrifica el pensamianto), accion
que hacea posible el surgimiento de la imaginacion
creadora.

Ulises. Reyde ltaca Vencedoren la gue-
rra de Troya, afronta todos los peligros y logra
regresar al lado de su esposa Penélope y su hijo
Telémaco luego de vencer hercicamenta todos
los obsiaculos (el olvido, la soberbia, lalujuria, el
egoismo, etc). Su viaje, la Odisea, ajemplifica el
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sufrimiento que provocan los errores cometidos,
pero también la posibilidad de superacion anda-
miada en el coraje, laresponsabilidad y la fuerza
de las convicciones. La superacidn de las prue-
bas habilita al héroe a asumir su condicién de rey
legitimo.

Hércules. Hijo de Zeus yuna humana.
Amamantado por Atenea (la sabiduria), Hércules
es fuerte pero no agresivo. Hera lo odia por ser
fruto de la infidelidad de su esposo, por ello o
convierte en esclavo del rey Eurisleo, quien le
impone doce trabajos para darfe la libertad, En
todos triunfa. Mata al Leén de Nemeay altoro de
Creta: tendencia dominants. Vence al Jabali de
Erimantea: simbolo deldesenfrenc. Dominaalas
amazonas: el deseo camal puro, Mata la Hidra:
los vicios, lavanidad. Destruye al Gigante de tres
cuerpos Geridn: trilogia que represanta la domi-
nacidn, el desenfreno yla perversién. Aniquila con
sus flechas a los pdjaros del lago Estinfalla, que
oscurecen el sol sobre el lago eslancado: estan-
camiento, corrupcion, imagenqueserepiteenla
limpisza de los astablos de Auglas. Captura los
caballos de Diémedes, lirano quelos alimentaba
con came humana (simbole de que toda tirania
produce sufrimiento y sacrificio del pueblo).

Hércules se casa con Deyanira. Un dia
ante |a necesidad de cruzar un rio caudaloso,
Naso, el centauro, se ofrece acruzar a!a esposa.
Unavezenelagua, Nasointentaraptaraladama,
perc las flechas de Hércules lo hisren de muerte
Agonizante, Nascle dice a Deyanira que empape
el manto con su sangre, y que si un dia duda del
amor de su @sposo, lo cubra con el manto para
recuperar su afecto. Muchos afios después, Hér-
cules siente pasion por una doncella, Yola
Deyanira lo hace envolver con el manto empapa-
do en la sangre del centauro. Pero lejos de recu-
perar el amor, provoca la muerte del héroe. Este
siente inmediatamente que el manto loguema (la
pasion) e intenta arrancéarselo delapiel. Comono
puedelogrario, hace preparar unapira y se arroja
alfuego (la purificacion de su desvio). Los dioses
loreciben en al Olimpao para que permanezca con
ellos eternamente.

Conclusién

La propuesta de utilizar la narrativa en el
proceso de ensefianza escolarizada eniaza en
sus fundamentos tres ejes claves: el impacto en
la motivacién, en el aprendizaje y en la imagina-
cién de los alumnos. Los ejes se anudan y se
potencian,

Egan (1298) sostiene que la namativa se
acopla alinterés intrinsecoque los jdvenes tienen
por lo heroico, lo asombroso y el misterio. El
impacto en la emocion que producen ias temati-
cas mencionadas no sdlo ayuda a recordar los
acontecimientos, sino que posibilita ademds el
rescatede las pautas morales subyacentes. Asi,
los relatos, como universo limitado de la realidad
social, no sdlo motivan sino que favorecen la
comprensidn de las personas respeclo a qué
tienan que aprandery por qué; a partirde elios se
hace posible atribuir sentidoy significado al mun-
do de la experiencia, interpratar los conflictos
humanos subyacentes, diferenciar los roles y
construir las modalidades de vinculo.

La capacidad de dar sentido a las accio-
nes nermadas o acluadas es de orden afectivoy
moral, sin que ello implique antitesis de raciona-
lidad.

*...L.as hislorias son buenas para nuestra educa-
citn en las vidudes porque el relato no salamente
Iransmite informaciin y describe hachos y accio-
nas sino que tamblén airapa nuestras emociones. *

(Egan, 1699:34)

Las investigaciones en el campo educati-
vo han damaostrado que el aprendizaje mejora su
nivel de calidad sl se lo construye a partir de su
inclusion enun contexto significativo para el alum-
no, contexto que no remite a lo cotidiano sino que
lo sumerge en lo exdtico y lo inusual. Por &l
contrario, las propuestas de ensefianza que pre-
sentan contenidos desconectados de propdsitos
& Intenclones humanas, obligan a los sujetos a
abstraer supensamiento de la red de significados
que lo hacen comprensible, Sin emaocién, la me-
moria deviene en un esfuerzo, en un
disciplinamiento de perdurabilidad minima, ya
que |a carencia de sentido impide penetrar y
transformar la red semantica dei sujeto.

La narracién potencia ia capacidad de
sentir con los otros, ver el mundo a través de
ellos, lo que implica el desarolio de la sensibili-
dad y del sentido moral

Tanto Hargreaves (1998) como Egan
(1984)insisten en recuperar laimaginacion como
un rasgo definitorio de la buenaensefianza, dado
que & su criterio, la misma propicia la formacion
del alumno como un pensador auténomo. Y es
justamenta la construccidn del pensamiento au-
tonomo lo que habilita al sujeto para imaginar
condicionas diferentes de las existentes, a pen-
sar no sdlo lo real sino lo posible .
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*... ladeficiencia educativa no es tan evidante
en la ignorancia como en &l aprisionamianto
de la mente por las ideas usuales. La imagi-
nacion incluye la capacidad de superar obs-
taculos que opone a nuestro pensamiento la
facil aceptacion de las creencias, las ideas y
represaniaciones usuales..." (Egan,1900:24).

Es la imaginacién, a criterio del autor, lo
que favorece las virtludes sociales, en especialla
tolerancia y la justicia, principios fundantes dal
“arte politico” desde la concepcién platdnica,
exprasada en el "mito de Prometea”.

Laapatia, elrechazo, lafaitadeinterés, la
rebeldia, pueden ser los mensajeros que nos
convocan y provocan para iniciar la aventura de
educar, de transponer el umbral de lo conocido,
lo aceptado y lo sufrido. Convertir la profesién
docente en una aventura reflexiva implica cues-
tionar los limites, aceptar los riesgos que Implica
pensar y repensar |o establecido, lo pautado, lo
instituido, Iniciar la aventura es atreverse a des-
pojar al desvic de sucondena herética e invastiro
de posibilidad. Cruzar el umbral @s asumir un rol
protagonico en la construccion de la historia.

Delotro lado de lafrontera, enla seguridad
infértil de la realidad sccial instituida, quedan las
victimas a la espera de ser saivadas.
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