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Resumen: El presente trabajo analiza el rol del dolor (AUT) en la
primera parte de la tragedia Electra de Euripides y su articulacién con
otras emociones (Td6n) que motivan la venganza de los
protagonistas. A partir de las reflexiones filosoficas sobre las
pasiones en la Antigliedad —en particular la definicion aristotélica en
la Retérica y el cambio que las emociones operan en la subjetividad—,
se examina como el dolor trasciende lo fisico para constituirse en una
experiencia corporal, espiritual y socio-politica. La metodologia se
basa en un rastreo Iéxico de términos vinculados al sufrimiento, al
llanto y al lamento funebre (Bpfijvog, y60¢), evaluando el vocabulario
especifico y las estrategias dramaticas empleadas. El andlisis
demuestra que la innovacién euripidea de trasladar el escenario al
ambito rural profundiza la degradacion de Electra y la pérdida de su
estatus regio, impulsando a la protagonista a canalizar su pena en
soledad mediante gestos y rituales de lamento subvertidos. Se
concluye que esta construcciéon discursiva y corporal del dolor
constituye una preparacién animica interior que transita de pasiones
“pasivas” a emociones “activas” como la cdlera (6pyn) y el odio,
ofreciendo el fundamento emocional que justifica y desencadena el
castigo contra Clitemnestra y Egisto.

Palabras clave: Euripides; Electra; dolor; emociones (1d6n);
lamento; venganza

Female Emotions: Pain as a Prelude to Other d0n in Euripides’
Electra.



Abstract: This paper analyzes the role of pain (AUTTn) in the first part
of Euripides' tragedy Electra and its relationship with other emotions
(166n) that drive the protagonists toward revenge. Drawing upon
ancient philosophical reflections on passions—particularly the
Aristotelian framework in the Rhetoric and the subjective changes
induced by emotions, the study examines how pain extends beyond
physical sensation to become an embodied, spiritual, and socio-
political experience. Methodologically, the work employs a lexical
survey of terms associated with suffering, weeping, and thrnetic
lamentation (Bpfjvog, yo6og) to explore the emotional language of the
play. The analysis demonstrates that Euripides' innovative shift of the
dramatic setting to a rural space intensifies Electra's degradation and
loss of royal status, prompting her to express her grief in solitude
through subversive lamentation rituals and physical gestures. The
paper concludes that this textual and corporeal construction of pain
functions as an internal psychological preparation transitioning from
“passive” feelings to “active” emotions such as anger (6pyr)) and
hatred, thereby establishing emotional grounds to justify punishment
and revenge against Clytemnestra and Aegisthus.

Keywords: Euripides; Electra; pain; emotions (11d0n); lament;
revenge
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Introduccion

ensar en el dolor constituye una experiencia central de la

condiciéon humana, pues se concibe como una emocién que

trasciende la mera sensacion fisica al referenciarse con el cuerpo

en sus multiples dimensiones: ya sea lo tangible corpéreo, ya lo

intangible espiritual/ del alma. Esta amplitud permite que el dolor

involucre un cimulo de emociones diversas que posibilitan al
sujeto transitar la pérdida y el accionar en funcién de su vivencia,
convirtiéndose en una practica colectiva y politica al enfrentarnos a nuestra
propia finitud. La experiencia del dolor como emocidn es intransferible y toda
persona lo sufre en distintas circunstancias de la vida, sobre todo, aquellas
relacionadas con la pérdida de un ser querido, hecho que da cuenta de una
centralidad para la persona humana (FisHER 2002: 201). En este sentido, el
mundo antiguo no escapa a estas consideraciones respecto de la vivencia de la
emocion y hallamos en los postulados de los filésofos algunas cuestiones
interesantes para pensar el pdthos en la Antigliedad. En primer lugar, se
consideraba que la emocién posefa un rol inferior a la razén y para graficar tal
relacidn, se utilizé la metéfora del amo y del esclavo (SoLomon 2000: 3)L.
Mientras que Platén, siguiendo el modelo socratico, sostiene que para lograr
una moral virtuosa, la razén debe gobernar las emociones y los apetitos (Crisp
2004: viii)?, Aristoteles, por su parte, se dedica a estudiar las emociones y, si bien
su estudio no es exhaustivo, ofrece algunas claves para reflexionar en torno de
las emociones. Cabe destacar que Retérica es un tratado ligado al ambito
forense, cuyo eje es explorar las pasiones en tanto motores que mueven el animo
de los jueces y su consecuente veredicto. La primera definicién que el Estagirita
explicita es la siguiente:

| ot 68 & aOn St° Soa petaPédlovteg Sapépovot PO TAG Kpioelg oig EmeTal
Aomtn kat 8ovr}, olov 0pyn heog @OPog kal Soa dAAa TowadTa, kol T& TOOTOLG
gvavtia (Retdrica 1378 a 20-23)3.

[Son las pasiones por las cuales (aquellos) difieren cambiando hacia las elecciones,
alas que siguen dolor y placer, como por ejemplo la célera, la compasion, el miedo
y cuantas otras cosas semejantes y sus contrarias].

! SoLoMoN (2000: 3) estudia esta metéfora.
2 Cfr. FERNANDEZ Y Buis (2022)
3 La edicién base es la de KassEL (1976) y la traduccién me pertenece en todos los casos.
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De esta enunciacion se desprende una caracteristica esencial que opera sobre la
subjetividad del individuo: el cambio. Las emociones logran que el individuo
mude y se separe de sus decisiones racionales, por lo que evidencia un estado de
animo distinto en donde afloran la célera, la compasion, el miedo, entre otras.
A todas ellas les sigue el dolor que implica reconocer la ofensa recibida o el
placer por vengarse y restablecer su estado primigenio. Es claro que el filésofo
concibe a los md0n como elementos constitutivos de la naturaleza humana que
propician cambios en quienes las experimentan al tiempo que reconoce la
implicancia social y politica de ellas*.

Posando la mirada nuevamente sobre la definicidn, es posible identificar
que Aristoteles no incluye al dolor dentro de su catdlogo de emociones, aunque
si estd mencionado como aioOnotg, “sensacion” que implica una muestra del
sentimiento®. La AVmn se experimenta luego de alguna de las emociones
suscitadas en el individuo que le permiten, de esta manera, tomar decisiones
sobre el camino a seguir. Sin embargo, el dolor puede, y de hecho brinda, una
transicion hacia otros md0n), pues su consideraciéon implica reconocernos como
seres finitos y mortales (FISHER 2002: 205), una problematica que se genera
unicamente cuando nos enfrentamos a la muerte. Surge aqui, por tanto, una
categoria interesante para seguir reflexionando en torno del dolor como
emocién: “La capacidad de ser llorado se basa en la vulnerabilidad, en la
precariedad de la existencia humana y en el hecho fundamental de la
mortalidad, de modo que tiene profundas implicancias sociales y politicas”
(CAIRNS 2022: 62). La muerte es parte de la vida y es una situacién vivida por
toda la humanidad, lo que constituye, en cierto sentido, una experiencia
colectiva en tanto vivencia propia de los miembros de la sociedad.

Volviendo al andlisis respecto de la Abnn como maBog, tal como afirma
KoNSTAN (2006: 244), la ausencia del dolor como emocion en el tratado del
filésofo no significa que los griegos no tuvieran consciencia de él o no lo
padecieran, por el contrario, desde el vocabulario y desde algunas practicas
sociales como el lamento, existe una configuracioén que focaliza sobre éste y que
le confiere un estatuto emotivo presente en el entramado social. La experiencia
del lamento funebre como experiencia social conlleva una serie de rituales
normativizados en funcién de la exposicién controlada de la emotividad, pero,
que, de igual manera, es una practica social compartida entre quienes padecen
el dolor por la pérdida: una practica cultural que fortalece la cohesion del grupo

4 En Metafisica (1022b) y en Etica a Nicémaco (1105b 20) también encontramos definiciones sobre
emocion en la misma clave que en Retdrica.
5 Cabe destacar aqui que tomaremos el término “sentimiento” como sinénimo de emocién.
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y proporciona a los sobrevivientes herramientas para afrontar y dar sentido al
proceso de pérdida y muerte. (DERDERIAN 2000: 3). Este comportamiento
cultural puede ser entendido a la luz del concepto de “comunidad emocional’,
acuiiado por ROSENWEIN (2006: 2), cuya premisa central se enfoca en analizar
las mismas normas de expresién emocional de grupos sociales.

Hasta aqui observamos la expresion social del dolor como manifestacion
colectiva; sin embargo, existe un tratamiento interior de la emocion y que se
asocia con el cuerpo. Primeramente, “el dolor se registra en la mente, cuyo
componente cognitivo diferencia la mera sensacion de dolor” (KONSTAN, 2006:
246). Es claro que, en ocasiones, el dolor del espiritu puede manifestarse a través
del cuerpo y, por tanto, existe una dolencia fisica que, en rigor de verdad, esta
evidenciando en una materialidad corporal una afeccion espiritual. En esta
clave se inscriben las lagrimas, comunicacidn espontdnea y patente del dolor,
aunque también pueden remitir a otros maOn tales como célera, miedo y otros®.

La tragedia griega es un género literario que escenifica las reflexiones en
torno del dolor y el sufrimiento humano cuya méxima expresion se da en el
héroe sufriente (GAMBON 2016: 161). Asimismo, el género dramatico ha sabido
explorar las emociones en su doble dimensién: por un lado, las expresiones
lingiiisticas de las pasiones que vivencian las dramatis personae vy, por el otro
lado, la k&Bapoig, condiciéon del hecho espectacular.” Cada género literario
estaba asociado a una o mas emociones y los personajes, insertos en las tramas
narrativa y dramdtica, demuestran sus sentires mas profundos en relacién con
su género sexual, caracterizacion que responde a otro pensamiento cristalizado
en la sociedad antigua: creer que un género (el femenino) sentia mas que el otro
(el masculino) (LACOURSE MUNTEANU 2011: 1-5).

En el caso particular de Electra de Euripides, el dolor es un pdthos que
circula durante toda la tragedia, pues la muerte de Agamenon, como hecho
principal, y el exilio y los maltratos hacia los hermanos en segundo lugar, se
configuran como elementos significativos para los protagonistas que desean
vengarse de su madre. Desde este lugar, el dolor funciona como antesala de
otras emociones que surgen por el hecho desafortunado que los hermanos
comparten: en concreto, el crimen impio debe ser castigado y, al mismo tiempo,

6 Cfr. FOLLINGER (2009) y SUTER (2009).
7 Cfr. Aristoteles, Poética (1449b, 27-28).
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las acciones concomitantes, como el exilio de ambos hermanos y el casamiento
de Electra con un labrador, también?.

El objetivo del presente trabajo es analizar el lugar que posee el dolor en la
primera parte de la tragedia y su vinculacién con otras emociones que exhibe la
protagonista. El estudio centrado en los 1d0n nos permite identificar la relacién
con la venganza que opera como una forma de resarcimiento por la afrenta
recibida. Para llevar adelante la investigacion de la tematica, realizamos un
rastreo léxico de términos asociados al dolor, al llanto y al lamento, herramienta
que nos permite, a su vez, estudiar la realidad emocional que circunda la obra y
que manifiestan con su voz los personajes.

El desplazamiento espacial, la degradacion social y la subversion del
lamento: hitos de una retorica patética

La tragedia comienza con el parlamento del Labrador, quien relata, de
manera sucinta, los sucesos acaecidos en la casa del Atrida que sirven de marco
de referencia del devenir de la obra. Cabe destacar aqui que Euripides ha
cambiado el escenario de la accién tragica: no sucede en el palacio de
Agamenon, sino que todo transcurre en el campo, espacio que habita Electra
como esposa de un campesino. Este cambio de escena mitica representa una
innovacién por parte de Euripides’ y, por otro lado, profundiza el sentimiento
de dolor de la protagonista, pues vive “exiliada” y en un estado de degradacién
respecto de su situacién como princesa argiva. En este nuevo presente, Electra,
rapada como una esclava, aparece en escena y ofrece su primer parlamento:

® VOE pédatva, xpuotwv d0TpwV TPOQE,

&v | T08° dyyog T®S” épedpedov Kapa

@épovoa TyAg ToTapliag HETEPXOpAL

yoous T apiny’ aibép’ €¢ uéyav matpi.

oV 81 L xpeiag £ TooOVS” aprypévn,

AN wg BPprv Seifwpev AlyioBov Beoig

1 yap mavwAng TovSapic, untnp &un,

¢EEBalé p olkwy, xaprta Tiepévn mooEL

tekodoa & dANovg maidag AiyicBw mapa

napepy’ ‘Opéotny kdpt notetrat Sopwv (vv. 54-63)10

8 El casamiento de la protagonista es una innovacién del tragedidgrafo que subvierte la derivacién
del nombre propio: Electra> Aéxtpov (DENNISTON, 1960). De todos modos, la protagonista no ha
consumado el matrimonio, por lo que el valor del nombre parlante se mantiene.

9 EMDE Boas (2017).

10 La edicién base es la de DIGGLE (1989) y la traduccién me pertenece en todos los casos.
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[{Oh, negra noche, nodriza de los astros de oro! en la que, descansando la vasija en
la cabeza, voy llevando(la) hacia la fuente del rio y envio lamentos hacia el gran cielo
por (mi) padre seguramente no habiendo llegado a tanto por una necesidad, sino
para demostrar el ultraje de Egisto a los dioses. Pues, la destructiva hija de Tindéreo,
mi madre, me arrojé6 del palacio, gandndose gratitud para el esposo. Y, tras
engendrar otros hijos con Egisto (nos) hace subordinados de la casa a Orestes y a
mi].

Como surge de la primera invocacion, el lamento de Electra es por el padre que
ha sido asesinado. Esta es su forma de expresar el dolor que siente por la
situacion en la que se encuentra ahora: no soélo la pérdida del padre sino
también su matrimonio y las nuevas labores que debe realizar. Ha perdido su
estatus social y siente la necesidad de exponer su realidad actual: penando por
su padre y por el apartamiento forzoso del palacio que ha sufrido por parte de
Clitemnestra y Egisto. Es claro que esta primera aparicién en escena tiene
categoria de lamento, pues recurre al vocabulario trenético especifico: en
primera instancia, la invocacién inicial, forma gramatical por excelencia que
permite la expresién de la emocionalidad del hablante, posee un caracter
tragico y doloroso que repercute en el contexto de enunciacién. Electra, como
se desprende de sus palabras, se encuentra sola y estd realizando una labor
doméstica: lleva una vasija en su cabeza para cargar agua. Este elemento muy
comun para la vida cotidiana refiere, como guifio hacia el auditorio/lectores, a
la tragedia de Esquilo, en donde aparecen Electra y las esclavas con las vasijas
para la libacién (LuscHNIG 1995: 87) y, por otro lado, se relaciona con ciertos
momentos dentro de la performance del lamento funebre. La invocacién a la
“noche negra” sitta la accién en un momento del dia: es muy temprano antes
del amanecer, lo que enfatiza todavia mas la situacién desafortunada de la
protagonista, pues se levanta muy temprano para realizar las tareas del hogar.
Estd sola, sin esclavas que la acompafien y es un momento propicio para
comenzar a honrar a su padre mediante un lamento lanzado al cielo.

En el v. 57 encontramos el sustantivo y6og, que se define como “llanto”,
“lamento” y como “fuertes sonidos de dolor” (LS], s.v.). Para ALEXI0U (2002:
103) este vocablo remite al llanto espontdneo y tiene un caracter individual,
hablado, no cantado, por lo que se relaciona mas con el género narrativo'’.
Asimismo, el sustantivo refiere al acto principal que acompana la préthesis'z.
Podemos identificar aqui que el tragedidgrafo subvierte la practica social, pues

11'para conocer més sobre el tema, cfr. ALEXIOU (2002).
12 La préthesis y la preparacién y exhibicién del cuerpo del difunto.
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la protagonista se encuentra sola, sin su comunidad y estd alejada de la tumba
de su padre.

Esta primera parte funciona, de algin modo, como la preparacién animica,
el armado interior de la protagonista que va gestando sus emociones desde las
mas “pasivas’, como sentir dolor por la muerte del padre y por su situacion
social hasta las mds “activas”, que son las que permiten castigar a quienes la han
ultrajado: Clitemnestra y Egisto, quienes estan citados en este pasaje,
caracterizados de manera negativa, lo que permite tender un puente hacia la ira
que Electra parece ir presentando aqui de manera sutil, una célera que hara
explosion mas adelante. Para FISHER (2002: 207) el lamento y la cdlera estan
relacionados, pues el movimiento de uno requiere el movimiento del otro;
son las dos caras de una misma moneda.

La protagonista habla de “ultraje de Egisto para mostrar a los dioses” ({Bptv
Sei§wpev AlyioBov Beoig, v. 59) que funciona como un primer argumento para
pensar el castigo: es claro que todo su accionar debe ser escarmentado e incurre
en una desmesura tal que tiene que ser expuesta frente a los dioses, destinatarios
no directos de su alocucion, pero si citados como receptores. Respecto de
Clitemnestra, la caracterizacién evidencia el enojo doloroso de su hija: habla de
“destructiva’ (mavwAng, v. 60) un adjetivo que deriva del verbo 6AAvpu (destruir
completamente) y cuya carga semantica es fuerte, pues remite a una forma de
abominacién y se usa en sentido moral (LS], s.v.). Esta identificacion se arraiga
en otra emocion, la cdlera, que manifiesta otra caracteristica de los m&0n en
general: las emociones no surgen como unicas, sino en grupo, vale decir, el
dolor envuelve célera, vergiienza, culpa (BEN-ZE’Ev 2001: 4). Prueba, ademis,
que las emociones son dindmicas y pueden modificarse durante el lapso que
duren (BEN-ZE'EV, 2001: 5).

Focalizamos, nuevamente, en las palabras de la protagonista que contintian
la linea expresiva del dolor y sus causas:

ovvTew’ —dpa- mod0g Opuav- o,
£uPa, Eupa katakAaiovoa:
iw poi pot.

gyevopav Ayapéuvovog

kai p” Erekev Khvtapnotpa
otuyva Tovdapew kopa,
KikAnjokovot 8¢ p° dONiav
"HAéktpav moltijtat.

@ed @ed oXeTAIOV TOVWY
Kai otuyepdg (oag.

@ matep, ov §” &v Aida
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Keioal, 0a¢ dAOxoL oayaig

AlyioBov T’, Ayapepvov.

101 1OV avToV Eyelpe yoov,

dvaye moAvdaxpoy adovav. (vv. 113-126)

[Apresura —jes hora!- la velocidad de tu pie. jAy! Entra, entra llorando fuertemente
jAy, de mi, de mi! Pertenezco a Agamendn y me dio a luz Clitemnestra, la odiosa hija
de Tindareo vy los ciudadanos me llaman (la) desgraciada Electra jAy! jAy! {Qué
trabajos crueles y vidas odiosas!

iOh, padre! Y tu en el Hades permaneces por las matanzas de tu esposa y de Egisto,
Agamenon. Ve, despierta este lamento, alza el placer de muchas lagrimas].

La monodia continta la profundizacién de la expresiéon de dolor y hallamos
algunos elementos significativos para ello. En primer lugar, hay una serie de
verbos en imperativo que la protagonista se los dice a si misma. El modo
exhortativo alienta a Electra a continuar en el mismo tono patético y realza toda
su emocionalidad. Las exclamaciones que se interpolan dan cuenta de la
expresion de la pena. En este breve pasaje encontramos el léxico propio del
Bpfjvog asi, por ejemplo, en el v. 114 aparece el participio del verbo kataxAaiw
“lamentarse’, en el v. 125, el sustantivo y6og, “lamento” y en el v. 126 el adjetivo
moAbdakpvg, “de muchas lagrimas’, toda una terminologia especifica del
registro trenético que aqui se utiliza para describir las acciones que esta
realizando (EMDE Boas 2017: 81). Ademads de las expresiones exclamativas
dolorosas (vv. 115, 120, 121, 122), encontramos algunos adjetivos que dan
cuenta de la expresion de otras emociones, como la cdlera, tal como indicamos
anteriormente. En el v. 118 hallamos el adjetivo otvyva, odiosa, referido a
Clitemnestra. Esta expresion que caracteriza a su madre se inscribe dentro del
registro emotivo “negativo” y nos permite acceder a las pasiones que sufre
Electra. Recordemos que, para Aristoteles, el odio era mas duradero que la
cOlera y estaba direccionado hacia un conjunto de individuos. Su objetivo se
focaliza en causar daino (KONSTAN 2006: 186), mientras que la c6lera s6lo busca
que el agresor sienta el agravio.

Respecto del 1éxico del dolor, el sustantivo mdvog “trabajo’, “esfuerzo’,
“dolor”, “sufrimiento’, se inscribe dentro del léxico propio de la medicina
hipocrética para categorizar el padecimiento (GaAMBON 2016: 170) y da cuenta
del conocimiento que poseia Euripides sobre el vocabulario médico que
circulaba en su época®. Asimismo, la acepcién como “sufrimiento” esta
atestiguada en la épica homérica. Es claro que aqui hay un esfuerzo por parte

13 Cfr. GaMBON (2016).
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del tragedidgrafo de escenificar y poner en palabras lo que la protagonista
experimenta en clave dolorosa y para ello se sirve de diferentes términos
apelando a significados anteriores o contemporaneos, pero bien conocidos por
la audiencia.

En relacion con la intencionalidad de Euripides, es comtin que sus obras
comiencen de un modo similar mostrando personajes que exhiben angustia o
dolor (LLoYD 1986: 4) v es lo que sucede en la presente cita al igual que en las
restantes que analizaremos aqui, pues todas se encuentran en la primera parte
de la obra. Respecto de los términos especificos pertenecientes al “programa
narrativo’!* de Euripides, en los vv. 119-120 hallamos el verbo kuAnokw,
presente en los prélogos formulaicos y el adjetivo &BAiog, que refuerza la
condicién de desdicha y que también es tipico en los comienzos de las tragedias
euripideas (LLoyDp 1986: 4). Respecto del adjetivo &B\iog, RoDRIGUEZ
ADRADOS (1980-1997, s.v.) indica que se utiliza cuando el sujeto se debate en el
sufrimiento y su entorno gravita en el dolor.

Si retomamos la idea de BEN-ZE’Ev explicitada con anterioridad respecto de
las emociones dindmicas, llaman la atencién dos verbos que se encuentran al
final de la cita: éyeipw “despertar” y avéyw, “levantar” Ambos vocablos se
relacionan con un movimiento emocional que va in crescendo y cuyos objetos
son el lamento y el placer de muchas lagrimas, elementos que permean la
interioridad de Electra. Esta manifestacion discursiva enfatiza la idea de
emocionalidad extrema y exagerada que privilegia la palabra como vehiculo de
expresion de los mdOn. Es importante recalcar que las palabras cobran vital
relevancia dentro de la representacion de la escena tragica, pues la mascara que
usaban los actores no poseia una clara definicion respecto de la emocion que
padecian estos.

Estos primeros versos de Electra permiten conocerla en su aspecto interior
y genera una cierta adhesion a su sufrimiento que sigue detallando:

ovvTew’ —dpa- mod0g Opuav- o,
£uPa, Eupa, katakhaiovoa:

iw poi pot.

Tiva TOAWY, tiva 8’ oikov, &
TAdpov ovyyov’, dlatebelg
oiktpav &v Badpolg Aimwv

4 La idea de “programa narrativo’ implica analizar y detectar ciertos nicleos o modalidades
narrativas que los autores utilizan a menudo en sus obras como elementos que los particularizan
como tales y, al mismo tiempo, permiten observar los temas recurrentes sobre los que hacen foco y
despliegan su literatura.
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TATPWOLG £l CVUPOPAiG
dAyiotauoty aSeAgdv;

€\Bolg TwVSe TOVWY £plol

Ta peléa dtrp,

® Zed Zed, matpi 0”7 aipdtwv
¢xOiotwv émikovpog, Apyet
Kkéhoag o8~ dAdTav. (vv. 127-139

[Apresura- jes hora! - la velocidad de tu pie. jOh! Camina, camina llorando
fuertemente jAy, de mi, de mi! ;En qué ciudad, en qué casa, oh, desdichado
hermano, vives una vida vagabunda, abandonando a tu sufriente hermana en
la casa paterna entre las mds dolorosas desgracias? Ven a ayudarme, la
miserable, libertador de estos sufrimientos, {Oh, Zeus, Zeus!, protector de la
sangre mas aborrecible para el padre, tras aterrizar tu pie vagabundo en Argos].

La protagonista continda su lamento y observamos una anéfora en los vv.
113, 114, 115, 127, 128 y 129 que patentiza la expresion del dolor y se inscribe
en la misma presentacion de su situacion y la de su hermano. Al igual que en el
v. 114, en el v. 128 hay una anadiplosis (¢upa, éufa, katakAaiovoa), una figura
retérica que consiste en la repeticion emocional de una o mads palabras
(ROISMAN & LuscHNIG 2011: 32).

Los verbos en imperativo dan cuenta de las 6rdenes que se dedica a si misma
para exhibir, en parte, el patetismo respecto de su situacion social degradada,
pues tiene una vasija en la cabeza y se dirige a recolectar agua. La accién de
“caminar” estd modificada por el participio presente femenino del verbo
katakaAiw “lamentarse”, “llorar fuertemente”. El llanto es una manifestacion
corporal que, ciertamente, posee multiples significaciones: puede ser por
felicidad, por enojo, por dolor, entre otros. Es evidente aqui que la
manifestacion remite exclusivamente a la Aomn de Electra y el verbo utilizado
denota la expresién informal y convencional del lamento por los muertos a
partir de sonidos verbales y no verbales. DERDERIAN (2000: 25 y 27) analiza,
sobre el verbo en particular, que suele aparecer como participio combinado con
verbos que denotan discurso directo o lamento. Si bien, como hemos indicado,
el participio modifica a la accidon de caminar, lo cierto es que se enmarca dentro
de un discurso directo que Electra se dice a si misma y que exhibe una
disposicion interna y externa de su estado de animo: todo su ser, incluso su
caminata, estd atravesada por el dolor. La mostraciéon de los sentimientos se
canaliza mediante el cuerpo, es decir, como parte natural del ser humano: el
rostro, la piel, el movimiento corporal y las vocalizaciones evidencian el estado
de 4nimo que se constituye como via de comunicacion, pues “revelan los
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pensamientos y las intenciones con mds precisiéon que las palabras” (LEDOUX
1999: 122).

La segunda parte de la cita se centra sobre la figura de Orestes y el lamento
por su condicién de errante y exiliado. Ella refiere que ha abandonado a su
“sufriente hermana” hecho que, en rigor de verdad, no fue decisién plena de su
hermano, pues fue alejado del hogar paterno por su madre. El adjetivo que
utiliza la protagonista enfatiza su miseria y su dolor a partir de los sucesos
desafortunados que forman parte de su vida, ovpgopais  dAyiotatowy (vv. 133-
134). Dentro del rastreo léxico, retomamos el adjetivo en grado superlativo
dAyotog, cuya raiz es el sustantivo dAyog, “dolor” entendido como “dolor
corporal” y “dolor en la mente” (LS], s.v.)'*. Este vocablo también forma parte
de la familia de palabras dentro del corpus hipocratico para referirse a las
dolencias corporales y espirituales. Electra sostiene discursivamente que la
situacién que transita esta plagada de sufrimientos que le generan un dolor
digno de expresar mediante llanto y lamentos. La lejania de su hermano
también se inscribe en esta misma linea y hablard de él como libertador de los
sufrimientos (névwv Avtiip) vy elevando una plegaria a Zeus para que se haga
presente en Argos, preanunciando, en cierta manera, la labor que
conjuntamente realizaran al castigar a su madre.

Euripides utiliza, recurrentemente'¢, algunos adjetivos que califican a sus
personajes en relacion con la desgracia. Uno de ellos es el que encontramos en
el v. 136, péleog, “infeliz’, “miserable” y que aqui es parte de la extensa
caracterizacion que hace de si misma Electra y que sigue remarcando su
situacién desafortunada que la hace convertirse en alguien sumido en la miseria
por la pobreza que ahora debe vivir como campesina y, por otro lado, la
infelicidad que le fue robada cuando mataron a su padre, hecho que
desencadend el resto de las acciones que la perjudicaron y que colaboran para
sentirse de esta manera.

Unos versos mas adelante, el personaje femenino prosigue con su relato
doloroso:

0¢¢ T00e TedXOG € Amd KPaATOG £-
Aodg
¢nopBpoPodow,

laxdvy, Aida péhog,

5 e

, va matpl yoovg vuyxiovg

15 RobricuEz CIDRE (2025) explora la conceptualizacion del dolor en el imaginario griego a partir
del lamento en la pdrodos de Ifigenia entre los tauros.

16 En Medea y en Ifigenia entre los tauros —s6lo para nombrar dos ejemplos-hallamos los mismos
vocablos.
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Aida, métep, oot

KATA YA EVEMw yOouG

ol el 10 kT’ ApaAp

Siémopat, katd pev gilav

Svuxt Tepvopéva dépav

Xépa Te kpdT €mi KoVpLHOV
T0epéva Bavatw od. (vv. 140-149)

El contexto de la cita mantiene un tono tragico y emotivo que se puede
evidenciar a partir de algunas expresiones y términos relacionados con el dolor
y con la enunciacién del continuo lamento finebre que expone Electra. En
primer lugar, vuelve a citar la vasija, elemento presente en las libaciones de las
tumbas!’. Cabe recordar aqui que la protagonista estd alejada del palacio y
también de la tumba de su padre, por lo que esta subvertido el sentido del gesto
funerario. Para LUSCHNIG (1993: 93) es “una pose dramdtica” que confiere cierta
gravedad a la situacién. Los lamentos nocturnos (y6og vvxiog) constituyen el
eje central de todas las alocuciones que hemos recuperado hasta el momento.
Laidea de “nocturno” se encadena a la referencia temporal del v. 54 en el que se
indica que la accidn se desarrolla antes del amanecer. El verbo énopBpofodow
no se encuentra atestiguado en ningun texto griego antiguo (ROISMAN &
LuscHNIG 2011: 117), por lo que podemos inferir que es un hdpax legémenon
de Euripides que significa “levantar un grito alto” Este vocablo se inscribe
dentro del movimiento emocional de la protagonista y remite a una expresion
muy profunda, utilizando la voz y el grito como via de declaracion de sus
afecciones. Respecto de la significancia del verbo, la condicién tragica que
encierra resulta llamativa, pues permite esclarecer todo el sufrimiento de la
protagonista y la necesidad que tiene de gritar fuertemente por su padre. Otra
cuestion interesante para remarcar, desde el punto de vista discursivo, es la
enumeracion de sustantivos de sentido similar sin conectores que estan en los
vv. 143-144 que tienen la intencién de mostrar la emocién y la vehemencia de
la diccion (ROISMAN & LUSCHNIG, 2011: 117). El contexto de sufrimiento no se
encierra en un unico dia, sino que, por el contrario, es continuo y habitual,
hecho que sigue abonando la teoria de que Electra estd muy atravesada por toda
su situacion y que esta consideracion tan presente de los hechos desafortunados
operan como argumentos para pensar en el castigo. Aqui emerge la dimension
corporal que recibe laceraciones como forma de explicitar con contundencia su

17 La obra euripidea dialoga con Coéforas de Esquilo en dos aspectos: por un lado, reconocer el
legado del tragediografo en cuanto al tratamiento del mito y, por el otro, en una suerte de burla
respecto de las formas de reconocimiento.
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dolor, gestos propios y tradicionales del lamento.’® Ella habla de cortarse el
cuello con la ufia y colocar su mano sobre la cabeza rapada, otra subversion de
uno de los gestos del lamento que implicaba arrancarse los cabellos como forma
de expresar el dolor por la pérdida. La audiencia (y nosotros, los lectores)
comprendemos la situacién que expone el personaje femenino respecto de su
dolor: todo su relato se enfoca en mostrase a si misma como desdichada,
sufriente, dolida y sus acciones y palabras estan en funcién de ello. Como
expresa FISHER (2002: 201) “el dolor y el lamento son marcadores de la
consciencia humana y de la protesta frente a la muerte” y, en este contexto
particular, posee un sentido funebre, pues Agamenén no recibi6 la sepultura
ideal y su hija, en cierto modo, estd realizindola aunque, como hemos indicado,
subvertido, pues no se encuentra frente a la tumba de su padre.

La ultima cita que analizamos en el presente trabajo se encuentra cercana al
final de la pdrodos:

ovK €1’ dyAaialg, @ilal,

Bupov ovd’ €mi xpuotolg

OppoLg EkmendTapal

Téhawv’, 008’ ioTdoa xopoig

Apyeiaig dpo vopgatg

eIMKTOV KpoOOoW TTOS” EUOV.

daxpuot vuxev-

w, Saxpvwv 6¢ pot LéheL

Sethaiq O kT’ Apap.

oKéWYaL LoV TILVApPAV KOPAV

Kal TpOXN TAS™ Eudv mEMAwY,

i mpémovt’ Ayapéuvovog

Kovpq 'otau Pactheia

1d Tpoia 6, & 'pod matépog

péuvatai mo8’ dAodvoa. (vv. 175-189)

Electra esta respondiendo al Coro que la invita a formar parte de un festival en
honor a Hera y relata como se encuentra en ese momento. La primera
indicacién que brinda responde, por un lado, a su situacion interna: su corazon,
Bupog, no estd disponible para pensar en adornos ni en collares de oro,
elementos que conforman un atuendo especial para asistir a las festividades. La
presentacién de la protagonista en cuanto a la vestimenta es la de una mujer
pobre que condice con su nuevo estatus social y que se vuelve a remarcar hacia

18 L.a imagen sobre las laceraciones en el lamento est4 presente en otros textos de la literatura griega.
Para consultar tales ejemplos, cfr. LLoyD (1986).
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el final de la cita cuando esgrime la condicidon andrajosa de vestimenta y su
cabellera sucia.

Recuperando el sentido en clave emocional, nos detenemos en el sustantivo
Bupdg, pues es un término polisémico en relacién con los 1aBn que oscila entre
el campo del l4gos y del pdthos: alude a “alma’, “espiritu como principio de vida’,
a “pasion’, “mente” y “corazén como asiento de las emociones” inter alias
multas.” Se erige, a su vez, como representante del corazon afectivo (BERTRAND
2008: 79). Es claro, aqui, que el corazén (Bupdg) alberga varias emociones, como
el dolor, la célera y se muestra como una entidad distinta a Electra, con vida
propia, pues la misma protagonista expresa que “no hacia collares de oro” se
dirige. La contestacion del personaje femenino responde al estado de dolor que
la inunda y que no puede pensar en participar de un festival que indica un cierto
estado de felicidad y celebracion. Su situacion estd en caos y necesita retornar a
su estado primigenio de tranquilidad y estatus social. Asimismo, pareciera que
evita ser consolada por parte del Coro (CHONG-GOSSARD 2008: 72) y evidencia
una cierta resistencia de Electra a permanecer alli, en el dolor, como si fuera su
zona de confort y su razon de ser.

Como caracteristica de sus vivencias, refirma que es “desdichada’, Seilauta.
Este adjetivo también se utiliza para marcar la tristeza o la miseria que sufre el
ser humano. Todo el contexto expuesto aqui, ademds del 1éxico especifico sobre
emociones, da cuenta de un estado animico y corporal de dolor y angustia: su
ropa andrajosa, su cabeza rapada, la evidencia del llanto contrastan con la oferta
del Coro de organizar el festival en honor a Hera y de vestirse con atuendos
prestados para la ocasion. Es claro que Electra tiene plena consciencia de su
sufrimiento y elige, de algin modo, continuar en la misma sintonia. A lo largo
de la obra asistiremos a una Electra sufriente que seguird manifestando sus
emociones mas profundas respecto de toda su situacién, aunque veremos que
comienza a decidir el castigo y, en funcién de ello, realizard las acciones
adecuadas.

Todas las citas que hemos analizado aqui poseen un modo de comunicacion
ligado a la expresion de los maOn: la protagonista canta y tal accién le confiere
un cierto control y una resistencia respecto de las expectativas de
comportamiento para el género (CHONG-GOSSARD 2008: 72).

Electra expresa de manera vehemente su dolor a partir de ciertos vocablos
que permiten identificar tal padecimiento. Toda su corporalidad abandonada

19 LSJ (1968, s.v.) presentan un extenso articulado sobre el término en cuestién. Hemos recuperado
aquellas significaciones relevantes para nuestro analisis.
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colabora con la caracterizacién de si misma en los términos que hemos
analizado: desdichada y miserable.

Conclusiones

Para concluir, podemos identificar que las citas analizadas en el presente
articulo constituyen la preparacion animica de la protagonista en pos de pensar
una venganza contra su madre y Egisto. En primera instancia, nos hemos
concentrado en analizar el dolor como emocién y estudiamos el 1éxico que da
cuenta de la emocidn en si y del contexto de la protagonista.

Electra emite un canto, una forma de comunicacién que es propensa a
enunciar de manera mds cabal las emociones que posee en su interioridad. El
dolor posee dos causas principales: la muerte de su padre y el exilio de ella y de
su hermano. Respecto del primero, la cuestion que subyace es la imposibilidad
de haber realizado la ceremonia funebre tal como estaba prescripta y, el
segundo radica en el desplazamiento de la protagonista de su estatus social,
pues ha sido casada con un labrador pobre y ahora comparte esa vida de miseria
y de acciones domésticas que debe realizar. Su aspecto fisico da cuenta del
estado de degradacion que posee.

Todo el programa narrativo de Euripides, que incluye el corrimiento de la
escena tragica fuera del palacio de Argos, opera como un elemento dedicado a
profundizar el patetismo de la situaciéon. El trdgico pone en boca de la
protagonista varios adjetivos que la describen como “desdichada’, “miserable” y
“sufriente”. Asimismo, todo el vocabulario trenético especifico suscribe el dolor
que necesita expresar el personaje femenino, una expresiéon en soledad, muy
temprano en el dia. El lamento finebre hacia su padre estd contaminado por el
dolor y la pena que siente por la situacion presente de abandono por parte de su
familia y de su hermano. Los marcadores de tiempo que se incluyen en la
emision de su desdicha también funcionan como un elemento que intenta
remarcar la duracién del dolor: no es algo pasajero o momentaneo, por el
contrario, es una emocion que siente hace tiempo y que la consume dia y noche,
llorando.

El dolor, a su vez, se puede ligar con la cdlera y el odio, dos emociones que
aparecen en las citas analizadas. Si bien la protagonista no se explaya sobre ellas,
lo cierto es que aparece el germen que luego cobrara mas fuerza conforme
avance la tragedia hasta la consumacion de la venganza.

Toda esta primera parte en la que hemos conocido a Electra nos pinta el
cuadro de situacién respecto de sus emociones que se constituirdn como

96 Maria Belén Landa / Emociones femeninas: el dolor en Electra...



argumentos para pensar el castigo. La Aomn y la 0pyn comenzaran a estrecharse

dentro de la interioridad de la protagonista permitiendo que accione para

restablecer su situacion primigenia de princesa argiva.
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