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Resumen: Este trabajo se propone explorar las particu-
laridades literarias y morfosintacticas de la cancién de
cuna presente en el Poema de Danae (fr. 271 P.) de Si-
monides, Arrastradores de redes (fr. 47a R.) de Esquilo
y el Idilio XXIV de Tedcrito. El objetivo es demarcar las
caracteristicas comunes entre los cantos y analizar los
recursos retéricos y tematicos utilizados como estrate-
gia de los poetas para caracterizar el discurso directo
de determinados personajes (mujeres y sétiros). Se
espera llegar a una delimitacién del género de la can-
cién de cuna como tal y considerar tanto su contexto de
performance como lo escaso de su conservacion.

Palabras clave: cancién de cuna; performance; Simoé-
nides; Tedcrito; Esquilo
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The lullaby in Danae’s Poem (fr. 271 P.) by
Simonides of Ceos, Nethaulers (fr. 47a R.) by
Aeschylus and the Idyll XXIV by Theocritus: a textual
and literary analysis

Abstract: This work aims to explore the literary and
morphosyntactic particularities of the lullaby present

in the Poem of Danae (fr. 271 P.) by Simonides, Neth-
aulers (fr. 47a R.) by Aeschylus and the /dyll XXIV by
Theocritus. The purpose is to demarcate the common
characteristics between the songs and to analyze the
rhetorical and thematic resources used as a strategy of
the poets to characterize the direct speech of certain
characters (women and satyrs). It is expected to achive
a delimitation of the genre of the lullaby as such and
consider its performance context in link with the scarcity
of its conservation.
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Aeschylus
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Introduccion

a cancién de cuna se ins-
cribe en una larga tradi-
cién de literatura oral
Usualmente, se la agrupa
dentro de la ‘poesia po-
pular, un concepto vago
que en cierto modo evi-
ta la categoria de ‘poesia andénima’.
Dentro de este caracter constitutivo
de la oralidad, la cancién de cuna
parte de la construccién performatica
en un contexto domeéstico, con el ob-
jetivo de crear una atmdsfera compa-
siva, serena y emotiva para el infante
—destinatario interno o narratario- y
la audiencia -destinatario externo
0 receptor- que consiga provocar, a
través de la musica, cierto placer vin-
culado a la calma y tranquilidad, en
oposicion al temor y la agitacion®. La

1 Cfr. WAERN (1960).

2 En este sentido Platon refiere a la cancion
de cuna en Leyes VII (790e): fjvika yao
av mov BouvAnbwov katakouilewv Tx
duoumvodvta TV Taiwv al UNTéQE,
ovY Tjovxiav avTolC TMEOTPEQOVTLY AAAX
TovvavTiov Kkivnow, &v Taic &yKaAaus det
oelovoal, Kai oV oynV aAAG Tva peAwdi-
av, Kal &texvag olov KatavAolotl TV
nawiov, KaOATEY 1 TV EKPEOVWY Park-
XEWWV doels, avty T TS KIVIoEWS &ua
xooeiax kai povon xowpevar (Pues cuando
las madres desean dormir a los nifos que
duermen mal, no les ofrecen quietud, sino,
por el contrario, movimiento, meciéndolos
continuamente en sus brazos, ni tampo-
co [ofrecen] silencio, sino una melodia, y
simplemente como si complacieran a los
nifios con musica de flauta, utilizando esta
conocida unién de danza y musica en su
movimiento). Seguidamente, argumenta
que el movimiento corporal es aquel que
calma y tranquiliza al alma (791a-791b):
Otav o0V EEWOEV TIG TTEOTPEQT) TOIS TOLOV-

presencia de recursos poéticos fono-
légicos, sintacticos y semanticos, tales
como la litote, el pleonasmo, la anafo-
ra, la aliteracion y la asonancia, junto
con una intensa carga de ambigiiedad
en los términos utilizados, construye
una cierta regularidad en las caracte-
risticas tipicas de la cancién de cuna.
En este sentido, ya que encontramos
ciertas coincidencias en las distintas
canciones de cuna conservadas, no es
completamente ocioso llamar a este
tipo de canto un género en si mismo,
como veremos a continuacion.

Un argumento que contribuye
a considerar el aspecto genérico es
la inversién de categorias presente
en la cancién de cuna de Sileno en
Arrastradores de redes de Esquilo.
Ademas, en cuanto a su referencia,

T01g MAOeTL TElTUOV, 1) TV EEwBev Koatel
KVNOIS TQOO@EQOMEVT) THV €VTOS POPBeQAv
oDOAV Kol HavIKTV Kivnowy, kgatioaoa d€,
YaAvnv ovxiav te v i Puxn eaiveoBat
ATEQYATAUEVT) TG TEQL TX THG Kadiag
XOAETNG YEVOUEVNG EKATTWV TINONOTEWS,
MAVTATIAOLY AYATNTOV TL, TOVG HEV DTTVOL
Aayxavewy motet, tovg O €yon-yoedtag
OQXOUHEVOUC T Kol AVAOUHEVOUS HETX
Bev, olg &v kaAAtegovvteg ékaatot OVw-
O, KATNEYATATO AVTL HAVIKOV MUV dlo-
O¢oewv €Eeis Eupoovas éxewv (De hecho,
cuando alguien desde fuera ofrece una agi-
tacién a esos sentimientos, el movimiento
exterior predomina, porque asimila al inte-
rior que es asustadizo y frenético y, como al
dominarlo permite que el alma se calme y
se tranquilicen las rapidas palpitaciones de
los temerosos —algo absolutamente agrada-
ble-, por un lado hace que unos alcancen el
suefio, mientras que por otro, con la ayuda
de los dioses a los que todos elevan sacri-
ficios con buenos augurios, provoca que,
despiertos y bailando al ritmo de la flauta,
alcancen un estado de lucidez y sobriedad
que reemplaza a su frenesi).
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los términos utilizados son kata-
BavkaAroes [accion de dormir con
cantos] o favkaAnpata [cancion de
cunal. A este tipo de canto —un fe-
némeno de alcance transcultural- se
lo ha considerado, a lo largo de las
distintas tradiciones, como parte de
las canciones orales populares de
amplia difusion y, en este sentido,
no profesionales: quienes recitaban
el canto eran las mujeres (madres
o nodrizas) y estas canciones eran
creadas para el contexto y la ocasion
especifica. En este punto, tenien-
do en cuenta que la mayoria de las
mujeres eran analfabetas, la compo-
sicién de las canciones habria sido
oral e improvisada, probablemente
incluyendo variaciones de cancio-
nes ya conocidas, transmitidas entre
mujeres’ —una nodriza escuchando
a una madre, una nifia escuchando
a una nodriza, etc.—. La escasa con-
servacion de cualquier composicion
semejante a una cancion de cuna se-
ria prueba de esto; al ser cantos bre-
ves ligados a una ocasion especifica,
habria sido innecesario y de poca
utilidad —al ser las mujeres analfabe-
tas las productoras y recitadoras del
canto- fijar por medio de la escritura
dichas canciones. En suma, mientras
que la tipologia textual habria per-
manecido con cierta regularidad en
las diferentes canciones, los textos
individuales se habrian transmitido

3 Lo usual era que la madre diera a luz y que
la nodriza se encargara del parto. Sin em-
bargo, al ser acciones femeninas “ambas
funciones pueden recaer en la misma per-
sona o estar divididas” (DALTON PALOMO
1996: 318).

de generacién en generacién por
medio de la oralidad sufriendo pro-
fundas variaciones.

En el corpus a trabajar, los poetas
incorporan el discurso directo para
introducir la cancién de cuna y, de
este modo, acceder a dimensiones
fuertemente emotivas. Apelando a
la memoria mitica de la audiencia,
el m&Ooc como intencidén esencial
de los poetas se configura a partir
de diversos recursos que seran pre-
sentados a continuacién. En los tres
textos* del corpus elegido, la funcién
primaria es hacer dormir a los nifios
a través de un canto persuasivo. Aun
asi, este trabajo pretende exponer
que la cancién de cuna presenta otra
funcionalidad, especifica para cada
caso: en primer lugar, en el Poema de
Ddnae la funcién secundaria es crear
una escena que conmueva a Zeus
y dé paso a la consecuente suplica;
por otro lado, en el Idilio XXIV se
construye una escena ordinaria y fa-
miliar que, de cierto modo, anticipa
la ruptura de la calma y el encuentro
con el escenario heroico; por dltimo,
en Arrastradores de redes —un caso
particular que sera tratado con dete-
nimiento, en tanto que puede ser en-
tendido como una parodia de la can-
ci6én de cuna- la funcién secundaria
de Sileno es mostrar sus atributos
paternales con el objetivo de lograr
las nupcias con Dénae.

4 Seretoma el uso del término “texto” de Er-
coLANI en COLESANTI y GIORDANO (2014:
90), utilizado aqui en el sentido especifico
de “cualquier elaboracion (oral y/o escrita)
de un mensaje destinado a una audiencia,
es decir, intencionado para un receptor”.
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Como se mencion¢ anteriormen-
te, es fundamental para el analisis el
hecho de tener presente que, al mo-
mento de componer los poemas y su
respectivo tratamiento de los mitos,
los poetas apelaban a la memoria
mitica y a la tradicion; la audiencia
ya conocia los acontecimientos que
iban a suceder. De esta manera, en
lugar de que los receptores del canto
pusieran el foco en el destino incier-
to de Danae y Perseo —ya se sabe que
llegaran a Sérifos- o pasaran por alto
la construccién de la escena de He-
racles e Ificles obviando los sucesos
posteriores —se conoce el episodio de
las serpientes—, habrian podido, en
cambio, percibir las particularida-
des poéticas de la construccién de la
obra que llevan a crear esa atmdsfera
calida y compasiva, como asi tam-
bién, en el caso de Esquilo, percibir
las inversiones que pretenden un
efecto de comicidad.

En cuanto a formalizar la regu-
laridad de la aparicion de la cancién
de cuna en los textos conservados®,
PAacHE (2004: 1101-111) sugiere que
este tipo de canto aparece en mo-
mentos de crisis, cuando el nifio, con
o sin la madre, sufre alguna clase de
peligro. Por sobre esto, analiza que
la mera aparicién de la cancion de
cuna en los textos literarios alude di-
rectamente a la presencia de alguna
amenaza sobre la cual la madre ex-
perimenta la necesidad de persua-
dir al nifo a dormir en paz lejos del

5 Es posible encontrar otras referencias a
canciones de cuna en Filoctetes de Sofocles
(vv. 827-864) y Orestes de Euripides (vv.
174-179).

peligro. En este punto, es interesante
pensar como el canto a los nifios es
ademads un canto para calmar la pro-
pia angustia o preocupaciones de la
madre. En linea con esto, la situacién
comunicativa interna del discurso
directo de cada poema presenta dife-
rentes agentes (narradores internos)
y destinatarios (narratarios)’. Aun
asi, la cancion de cuna se construye
como un didlogo unidireccional que
no pretende respuestas, sino lo con-
trario: el silencio.

Poema de Ddanae (fr. 271 P.) de
Simoénides

imonides es considerado como

uno de los poetas liricos mas

heterogéneos en sus composi-
ciones. Sin embargo, lo fragmentario
de su conservacién imposibilita, en
varios casos, lograr una caracteriza-
cioén genérica de sus obras. El Poema
de Ddnae (fr. 271 P.), de oscura clasifi-
cacion, expone una escena lastimosa
y conmovedora en torno al mito de
Danae y Perseo:

Adovaict €v dadaAéat

AVEUOS TE PV TTVEWV

KkvnOeiod te Alpva delpatt

NoELTTeY, OVY ADAVTOLOL TAXQELXLG  4-5
appt te ITepoéi BaAAe pidav xéoa
_elmév U “@ tékog olov Eéxw moOvov:

oL AwQELS, YaAabnve

TTOOL KVWOOELS €V ATeQTel dovpartt

XaAKeoyOUPw, VUKTL<T a>Aaurel, 10

Kuavéw Te OVOpw tabeic

GApav ' VegBev teav kouav Babeiav

6 DE JoNG (2014: 14) sugiere, en este sentido,
que ‘storytelling is an act of communication,
and every narrator presupposes a narratee or
narratees”.
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TAELOVTOG KOUATOS OUK AAEYELS,

ovd’ avépov eOoYyoV,

TIOQPLEEA KEIHEVOG €V XYAaV(dL, 15

TQOCWTOV KAAOV.

£L D€ TOL dELVOV TO Ve DEVOV TV

Kal Kev €UV ONUATWV

Aemtov UTIELXES 0VAG.

KéAop'- e0dE Poéog 20

g0déTw d¢ TTOVTOC, eVdETW <O>

AHETQOV KAKOV*

petafovAia O¢ Tic pavein,

Ze0 MAteQ, €k 0€0

1L dMn Bapoaréov émog 25
evxopaL K<at> vO<o>@L dikag,

oVYYyvwOi por.””

en el arca trabajada con arte
el viento que soplaba
y el agitado mar, con miedo,
la sacudian, con mejillas no sin hume-
decer
ceflia en torno a Perseo su mano maternal
y dijo: “{Oh, hijo, qué sufrimiento tengo!;
y ti duermes en tanto y con lactante
corazén dormitas en este lecho inhdspito
de broncineos clavos, en la opaca noche, 10
tendido en esta negra oscuridad;
y de la espuma profunda sobre tu pelo
de la ola que pasa no te preocupas,
ni del sonar del viento,
recostado con tu ropa purpurea, 15
bello rostro.
Pero si para ti fuera terrible lo que es
terrible,
incluso a mis palabras
aplicarias tu oreja delicada.
Te lo pido: duerme, nifo, 20
y duerma el mar, y duerma
la desgracia sin medida;
y algin cambio aparezca,
padre Zeus, de tu parte.
Y que una palabra demasiado audaz 25
o apartada de lo justo pronuncie, perdé-
namelo.

(Traduccion de Alejandro ABRITTA)

7 Edicion de WEsT (1972).

En el Poema de Ddnae (fr. 271 P),
Simoénides logra componer una singu-
lar pieza emotiva construida a partir de
un vasto abanico de recursos poéticos
y sintacticos. La narracién impersonal
Y, posteriormente, el discurso directo
de Danae, consiguen contextualizar
la escena especifica del mito logrando
un fuerte impacto visual y poético. El
mar agitado y la turbulencia emocio-
nal y fisica de Déanae se replican en
la sintaxis: el acusativo pv del v. 2 se
encuentra dos versos antes del verbo
al que especifica, jpeumev. Seguido
a esto, en el discurso directo, donde
hallamos tanto la cancién de cuna
como la stplica a Zeus, hay una fuerte
condensacién emotiva marcada por
el sufrimiento de Dénae y el contras-
te con la tranquilidad e inocencia de
Perseo. El efecto de las figuras poéticas
se articula no sélo con el fin estético
sino también con la musicalidad pre-
tendida —exacerbada en tanto canto
de cuna-. Los recursos musicales pre-
sentes en el canto lirico de Siménides
-y en el propio canto de Danae- son
la aliteracién con repeticion de soni-
dos vocalicos /o/ en el comienzo del
discurso directo @ téxog oiov &xw mo-
vov (V. 6), la rima asonante en &GApav
& Umebev teav kopav Babeiav (v.
12), la construccion quidstica ei d¢
oL devov 6 ye dewvov v (v. 17) yla
anafora en e0de Poéog / eVdETw d¢
TOVTOG, e0OETW <O'> / AUETOOV KAKOV
—combinacion que cobra especial rele-
vancia al incluir expresamente el pedi-
do por el suefio de Perseo-. En adhe-
sién a estos, la ambigiiedad en la elec-
cién de términos es fundamental en la
construccion de la tensién narrativa:
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recursos como la litote (mejillas no
sin humedecer) —shumedecidas por el
llanto o por el océano? -, el pleonas-
mo (negra oscuridad) —;oscuridad de
la noche o del atatd cerrado?-, como
asi también el uso de Adovauct —térmi-
no utilizado en Homero para evocar
tanto un batl de joyas como una urna
funeraria®- y avépov @06yyov (sonar
del viento) —@06yyov refiere a “cual-
quier sonido especifico” y suele aludir
tanto a la voz humana como también
a un sonido musical, en este caso las
palabras de Danae que se podrian di-
luir con el viento-. Continuando con
la detallada eleccién de términos tra-
bajada por el poeta, resulta interesante
analizar la articulacién del sueflo y la
penumbra que contribuye a causar un
gran impacto visual; hay una fuerte
densidad en la seccion 8-15 en la carga
semantica de los verbos relacionados
con “dormir” (&wgeis, V. 8; kvwooelg
v. 9; ta0¢els, v. 11; kelpevog, v. 15) y
adjetivos relacionados con la oscu-
ridad (&rteomet, v. 9; dAaumel, v. 105
Kkvavéw, V. 11; moppueéa, v. 15). A lo
largo del fragmento, la actitud de Da-
nae es disimil; en un primer momento,
toma una intencién pasiva de lamento
sobre la situacion precedente y descri-
be la inquietante situacion en la que
se encuentran. Sin embargo, luego de
avistar por un instante el mpdowmov
kaAdv [bello rostro] entre la negra os-
curidad que los rodea, hay un traspaso

8 Lareferencia a la poesia homérica da cuen-
ta de la conciencia poética de Siménides al
insertarse en la tradicién mitica inscribien-
do su propio tratamiento del mito de Dénae
y Perseo; Adova aparece en Iliada 18, 413
y 24,795.

hacia una actitud activa. La marca sin-
tactica de esto es el uso de imperativos
(e0dg, v.20; e0déTw [...] eVdéTw, V.21;5
oVyyvwBi, v.26) y de verbos perfor-
mativos (kéAopal, v. 20; edxopat, V.
26). Incluso en el momento de la stpli-
ca, las palabras de Danae no son aza-
rosas. En la secuencia €0de, Boégpoc,
eVdEéTw € MOVTOG, €VOETW AUETQOV
kakév [duerme niflo, y duerma el mar,
y duerma la desgracia sin medida],
ademas de la musicalidad anaférica ya
mencionada, hay un paralelismo entre
Boépoc [nifo]/mévrog [mar]/dGpe-
toov kakov [desgracia sin medidal:
se parte de lo mas individual y familiar
hacia lo mas infinito y amenazador.
Por otro lado, en la stplica a Zeus D4-
nae inicialmente invoca al dios con la
férmula tradicional, eligiendo el epite-
to especifico para la ocasion (mdteQ).
Aun asi, a pesar de la preocupacién
por su destino, diluye el efecto de los
verbos en imperativo con la eleccién
de un verbo en tercera persona en op-
tativo (qavein) para luego sucumbir
en un acto de total humildad hacia el
final de la stplica con oUyyvwOi pot
[perdénamelo] que, si bien es una for-
ma en imperativo, semanticamente
carga con la idea de una stplica mas
ddcil y desamparada.

Resulta significativa la aparicion
oblicua del personaje de Dénae; si
bien en el fragmento conservado en-
contramos en mayor medida su dis-
curso directo, su nombre no es intro-
ducido y, por otra parte, inicamente
encontramos breves alusiones a ella
misma: pwv (V. 2), épov (v. 18), pot
(v. 26). Incluso en sus palabras, el de-
seo de dormir a Perseo y la posterior
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stplica no la contemplan a ella, sino
unicamente al niflo. A pesar de esto,
en este andlisis se propone considerar
a la cancién de cuna que Dénae canta
como un intento de calmar también
sus propias angustias. El objetivo pri-
mario ya estd cumplido: Perseo duer-
me tendido en la negra noche. Las
palabras de Danae, entonces, son un
intento de controlar lo incontrolable,
de ganar un vestigio de estabilidad en
medio de la tormenta y de crear una
escena conmovedora que logre enter-
necer a Zeus -y a la audiencia-. En
este punto, la construccién de la pro-
pia cancion de cuna también es am-
bigua. Sobre esto, ROSEMEYER (1991:
11) sugiere el siguiente interrogante:
“Is Danae alone because she cries out
to deaf ears, or, because she speaks,
is she, in her own mind at least, not
alone?”. La autora concluye que Sim6-
nides compone este poema lirico para
“cantar acerca de Danae cantando so-
bre no estar siendo escuchada” Sobre
esta interpretacion, vale agregar que
Dénae (narrador interno) canta para
Perseo (narratario primario) y para
si misma, pero también para Zeus
(narratario secundario), en favor de
introducir la stplica. La contribucién
de ROSEMEYER (1991) acerca de pen-
sar el canto de Danae como un inten-
to de calmarse a si misma es precisa,
no solo en el punto de tranquilizar su
temor sino también de vigorizar su es-
piritu con la suplica a Zeus.

Por otro lado, COLESANTI y GIOR-
DANO (2014) argumentan que esta no
es una cancién de cuna, sino una refe-
rencia oblicua a este tipo de textos: su
hijo ya esta dormido, por lo que no es

requerido ningtn tipo de cancién. Sin
embargo, atendiendo a los usos cono-
cidos en la actualidad de la cancién de
cuna -no tendriamos por qué suponer
que habrian sido distintos— surgen los
siguientes interrogantes: una vez que
el nino estd dormido, sse cesa inme-
diatamente de cantar? Y en adhesion a
esto, sdeja de ser considerada una can-
cion de cuna, aunque el objetivo per se
ya esté cumplido?

De este modo, la propuesta de
COLESANTI y GIORDANO (2014) que
clausura la posibilidad de considerar
el discurso directo de Danae como
un canto de cuna no es suficiente,
ya que no se detiene en la totalidad
de tematicas y recursos abordados,
sino inicamente en su funcionalidad
(primaria). Incluso atendiendo uni-
camente a la funcionalidad del can-
to (dormir al nino), es fundamental
analizar estas composiciones poéticas
con los mismos criterios de andlisis
que podria tener una cancién infantil
contemporanea. Como ya se mencio-
no, este fendmeno transcultural se ha
conservado a lo largo de las genera-
ciones manteniendo una regularidad
en su motivacioén y conformacion. En
otras palabras, aunque el niflo duer-
ma, la cancién de cuna sigue siendo
tal y, en ultima instancia, actualiza su
motivacion para que esta sea promo-
ver la continuidad del suefio.

Idilio XX1V de Teocrito

edcrito es autor de un corpus
de idilios de diversas caracteris-
ticas y motivos. El Idilio XXIV
pertenece al grupo de los escritos en
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hexdmetro que presentan una mezcla
muy variable de jonico y dérico’:

HoakAéa dexaunvov édvta mox’ & Mi-
deartig
AAkunva kat okt vewtegov TpkAng,
appoTéQoug Aovoaoa Kkal éumAnoaca
Y&Aaxtog,

XaAkelav katédnkev € aomida, tav
ItepeAdov
Au@tovwv KaAov 6mAov ameokOAgL-
0€ TTETOVTOG. 5
antopéva d¢ yuva kepadag pvbnoato
i idwv*

"ebdeT, €U Poépea, YAUkEQOV Kal
€yéooov Umvov:
e0deT’, Eua Puxa, dY adeAgeoi, ebooa
Tékvor

OABLoL evvalowoBe kat OAPLOL A® kot
o0e.”

WS papéva divnoe 0aKkog péyar Toug o
E€Aev Umvoc'.

A Heracles que tenia diez meses antaio
la princesa de Midea,
Alcmena, y a Ificles, que era una noche
mas joven,
luego de banarlos a ambos y satisfacer-
los de leche,
los deposité en un escudo de bronce,
que de Pterelao
caido Anfitrién habia arrebatado, bella
arma. 5
Y la mujer acariciando las cabezas de los
nifos les dijo:
“Duerman, mis bebés, el dulce suefio del
que se despierta;
duerman, almas mias, dos hermanitos,
hijos, sanos y salvos;
dichosos descansen, y dichosos lleguen
ala aurora”
Asi diciendo, los acund en el gran escu-
do, y los tomo el suefio.

(Nuestra traduccion)

9 Cfr. GArcia y MoLINOS (1986).
10 Edicién de Gow (1952).

El Idilio XXIV de Tedcrito exhibe
las primeras escenas de la vida de He-
racles", héroe que cobra una mayor
popularidad en el periodo helenistico
al contribuir a la propaganda de la di-
nastia Ptolemaica —al ser considera-
do un ancestro real'?-, con el objetivo
de resaltar los valores heroicos de la
tradicién. La narracidén mitologica de
esta escena especifica alude temética-
mente a la Nemea I de Pindaro®. Esta
conexion intertextual conduce a re-
flexionar acerca de las variaciones del
mito producidas por Tedcrito, un ras-
go tipicamente helenistico. En primer
lugar, y como ya sefiald el escoliasta,
hay una discrepancia en torno a un
asunto tratado con preciso detalle: en

11 Por este motivo la tradicién lo ha titulado
“Heracles nifo”.

12 Esto puede concluirse de la “Inscripcién
triunfal de Ptolomeo III en Adulis” (OGIS
54.4-5 [= Kosmas Ind., Topogr. Chr.
2.58-9]): &mdyovog, T pEV &TO MATEOS
HoakAéog tov Eidg, tax d¢ amo untoog Ei-
ovvoov tob Ewog [...].

13 KaMPAKOGLOU (2011: 202) especifica que
“this mythological episode had been treated
in poetry before Theocritus only by Pindar
who, along with some contemporary depic-
tions on Attic red-figure vases and Phere-
cydes, is also our earliest source”. Aun asi, el
autor no pretende reducir las posibilidades
de intertextualidad, por lo que aclara que
“the establishment of an intertextual rela-
tionship between a Hellenistic text and an
ode of Pindar on the basis of mythological
material does not imply that there are (or
were) no other possible subtexts. Not only
would this contradict the plurality implied
by the concept of intertextuality but also the
reality of the texts themselves” (2). En sinte-
sis, es preciso rastrear referencias a Pindaro
en el Idilio XXIV, si bien esto no clausura la
posibilidad de encontrar otras intertextua-
lidades con otros poetas.
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Nem.1.36, Pindaro presenta a Hera-
cles e Ificles como gemelos, mientras
que Tedcrito (24.2) presenta a Ificles
como una noche mas joven (Kam-
PAKOGLOU 2011: 205). Asimismo, es
notable que Pindaro en su tratamien-
to del mito unicamente busca resal-
tar las cualidades de Heracles que le
son utiles para construir el elogio a
Cromio; por este motivo, apenas le
dedica unos versos al contexto previo
a la escena de las serpientes. En con-
traste, Tedcrito le concede a la escena
una mayor elaboracién y dedicacién
(1-63). La descripcion del marco y el
discurso directo de Alcmena (narra-
dor interno) en el comienzo (1-10)
del Idilio XXIV crean una atmoésfera
doméstica y familiar: la narracién de
una escena ordinaria en la que una
madre luego de baiar, alimentar y
acostar a sus hijos —narratarios—, les
canta una cancién de cuna mientras
acaricia sus cabezas. Los recursos
musicales propios de este canto son la
anafora en el comienzo de los versos
7y 8: ebdet, épa Poépea y ebdeT,
éua Puxd, como asi también la re-
peticién en el verso 9: OABOL eVVA&-
CowBe kat 0ABLoL &w kowoBe. El es-
cenario mundano contribuye a crear
una fuerte verosimilitud: la cancién
de cuna (7-9) es un asunto privado,
confinado a la atmdsfera familiar. Sin
embargo, la estructura del idilio de-
pende de la alternancia entre lo mun-
dano y lo divino, representado en lo
ordinario y lo heroico. Debajo de la
superficie realista en la que se cons-
truye la escena hay alusiones a la na-
rracion heroica mitolégica. Los niflos
duermen sobre el escudo de bronce

de Pterelao, muerto por Anfitrién':
este inesperado detalle es una marca
de la estrecha relacion que tienen el
suefio y la muerte en el poema®. Asi-
mismo, Tedcrito, ademas de utilizar
el hexametro, incorpora dos expre-
siones muy homéricas, continuando
con la intencién de insertarse en la
tradicién y, vale agregar, demostran-
do la conciencia poética de su com-
posicion: el optativo {kowwBe'® (9) y
¢ eapéva (10), que tiene una varia-
cion dialectal frente al &g papévn de
Homero". Junto con la intertextua-
lidad con Pindaro y las alusiones a
la poesia homérica, Tedcrito incluye
en el idilio referencias al tratamiento
del mito de Danae y Perseo produ-
cido por Simoénides. Naturalmente,
es posible encontrar una correspon-
dencia temdtica en el hecho de que
ambos héroes, Perseo y Heracles,
son vastagos de Zeus. Sobre esto, en
la creacién de la escena doméstica
Tedcrito utiliza el término yd&Aa-
xtoc [leche] en el v. 3, misma raiz
de yaAaOnv@ (v. 8 en el Poema de
Ddnae), probablemente de recurren-
te uso en contextos maternales. Sin
embargo, inmediatamente después

14 Sobre la figura de Anfitrion, cabe resaltar
que en el comienzo del idilio, en la escena
especifica de la cancion de cuna, se encuen-
tra ausente. Esto se adhiere a lo ya mencio-
nado acerca de que las mujeres -madres y
nodrizas, fundamentalmente- eran las que
llevaban a cabo el cuidado de los nifios vy,
por lo tanto, las que producian los cantos
para dormir.

15 Cfr. STERN (1974: 353).
16 Odisea 11.104,11.111y 12.138.

17 En Iliada 5.835; 22.247; 22.460. En Odisea
11.150; 18.206; 23.85.
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el poeta incluye xaAxelav [bronci-
neo], misma raiz que xaAkeoyoppw
(v. 10 en el Poema...). Por sobre estas
breves alusiones, la cancién de cuna
comienza con un imperativo y un
vocativo e0det, éua PBoépea [duer-
man, mis ninos] —semejante a e0de,
Boépog (v. 20 en el Poema...)- que
refiere al objetivo principal y la fun-
cién primaria del canto. Otro aspecto
aremarcar es que el pedido dentro de
la cancién de cuna es que duerman
el yAvkegov kai éyépoipov Umvov
[el dulce sueno del que se despier-
ta]. Esta especificacion, a la cual se
suma el deseo de 6ABoL aw (kotoOe
[dichosos lleguen a la aurora], refiere
a una antigua supersticion en la que
las madres y nodrizas piden no sélo
que el niflo duerma, sino que even-
tualmente también despierte. Incluso
en el contexto hogarefio se descubre
que la lucha por la inmortalidad esta
implicita y latente'.

En linea con la doble funcionali-
dad propia de la cancién de cuna, en
la cual hay una intencién primaria
vinculada al suefio del nifio y una se-
cundaria, especifica para cada obra,
es preciso argumentar que Tedcrito
introduce este tipo de canto para
crear, articulada con la atmésfera fa-
miliar, una fuerte tensién dramatica
que se produce en la audiencia a par-
tir del conocimiento mitico latente
en los receptores del poema. Cono-
ciendo ya la escena de las serpientes,
la detallada descripcion del contexto
familiar y el discurso directo de Alc-
mena (la cancidn de cuna) aletargan

18 Cfr. STERN (1974: 353).

la llegada del conflicto y necesaria-
mente inducen una particular sensa-
cién de suspenso®.

Arrastradores de redes
(Fr. 47 a R) de Esquilo

n dltimo lugar, se analizard el

drama satirico de Esquilo co-

nocido como Arrastradores de
redes (fr. 47 a R) que, junto con Las
Forcides y Polidectes, conforman la
saga de Perseo:

{<ZI>}]...[.] av kit Beovc pagTdgopat
].mavti xnovoow otoatw
Jmavtdmaot... @Oagng
J.ovoa mEdEevov O dua 768
]..ov pe kal mpomEdKTOoQX
]..€ paiav w¢ yepaopiav
].nmiowc meooOéyuaoty
1. [1[-] ¢ ev xoovw pévet 772
{<XI>} ido]¥, yeAa pov, mpooowv
[ ].. 0 picog Atmagov
HlAT[O]moeTToY Parakov
[lete[.]mamac Tic aoec-
[Jowol[.].-mowiAovew- 790
[]
[ ].Aawopol

19 Al respecto KONSTANTAKOS y LIOTSAKIS
(2021: 5) sostienen que “the material is or-
ganized within the story in such a way that
the narratee becomes confused between a
number of coexisting contingencies of poten-
tial scenarios as to what will finally happen,
and is kept in anxiety until the very end of
the story. This anxiety emerges as a mixture
of our fear for developments disastrous for
our beloved characters (the so-called ‘harm
anticipation’ phenomenon), on the one
hand, and, on the other hand, our hope that
the characters will successfully overcome dif-
ficulties and potential calamities”. En el Idi-
lio XX1V; el suspenso creado por la minu-
ciosa descripcion de la escena se sostiene a
partir de la ansiedad de la audiencia ligada
al conocimiento mitico que ya anticipa las
dificultades que el héroe deberd sobrepasar.
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(ro]Jnmvopoc)

[ ].deoxn

[ ]mocBogiArc 6 veoooog 795
[ Jeokopevog

[ lowov

el un oe xalow [

dAotto Afktug ko[ 800

NOdE W &yQas

@ Pivtwy, 0L de[voo {oTe.}
(nommvoudg)

{&n madotedpove Eudlc,

@ @IAog, Xéoag evueVelg,

téon O iktiot kafi] vePoo[ic

votoixwv T opoixolofy]

wotpion 8¢ toitog Evv 810
patol [kal mjatot Tde.

0 mamnna[g )¢ magéLet

T MK T YeA[ot]a

KAt T00pAag avéooug, 61w 1|

AAdWV avTog €... [] ... [ 815
XaA& vef3'oopou mod[og

paomTwv B1og dvev df

OwoOat patel mapéEels kIndeotwv
TEOMOV olotv

Jvtoopog meAatevoec® 820

S: “Invoco a los dioses como testigos,
proclamo a toda la hueste
sin dudarlo ... ndufrago
... protector al mismo tiempo 768
..amiy al que hace
..como una nodriza anciana
.. con saludos amables
.. con el tiempo permaneceras” 772
S: “Miren, se rie de mi al contemplarme,
este pequeiio... al calvo,
brillante como aceite y de color rojo

...papa.... 790
(chasquido de labios)
...(me) miras
...pequefio pajarito
...mirandome 795

Si no me regocijo (al mirar)te.

Que perezca Dictis (quien intento
quitar)me estas presas

Oh .... ven aqui, 800
(chasquido de labios)

20 Edicion de RADpT (1985).

iTen coraje! ;Por qué sollozas?

Ven aqui, unaimonos a mis hijos rapida-

mente.

Vendras a mis cuidadoras

manos, oh querido, bien dispuestas,

y te alegraras con las garduiias, los cer-

vatillos,

los jovenes erizos,

dormiras tercero con 810

tu madre y este padre.

Y papd proporcionara

al pequeno diversion

y alimento nutritivo para que (...)

luego de crecer, ti mismo... 815

soltards el pie cazador de cervatillos

atrapando bestias sin (armas)

proporcionaras un banquete a tu madre

del mismo modo que tus hermanastros,

entre los que serds criado como parien-

te. 820
(Nuestra traduccion)

El drama satirico Arrastradores
de redes no solo incluye una (especie
de) cancién de cuna elaborada por
Sileno, el satiro con mayor protago-
nismo, sino que ademas se inserta
en el tratamiento del mito de Danae
y Perseo, ahora ya en Sérifos, a salvo
del mar. DE SaNTIS (2020) analiza
las distintas caracteristicas del coro
de satiros y concluye que en Esquilo
este tiene una funcién ligada a la tra-
ma del mito; en otras palabras, el coro
de satiros y, especificamente, Sileno,
se instalan como personajes prota-
génicos vinculados al desarrollo de
la historia y no como meros especta-
dores con pocas intervenciones. En
el drama en cuestion, Sileno, deseoso
de poseer a Danae, se ofrece como
npoéevov de ella y Perseo (v. 768).
Sin embargo, Danae lo rechaza su-
plicando a Zeus “que la aleje de estas
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bestias ya que el dios, como padre de
Perseo, le ocasiond males que ahora
se renuevan™?'. Luego de este episo-
dio, Sileno se dirige exclusivamente
a Perseo, que rie para luego llorar, y
compone, con el objetivo de calmarlo,
una cancién de cuna atipica (a partir
del v. 802), caracterizada por ciertas
inversiones y ambigiiedades que des-
lizan la tipologia textual pretendida
en este tipo de composiciones. En
primer lugar, segiin lo mencionado,
la cancién de cuna es elaborada por
mujeres —madres y nodrizas-. Sin
embargo, Sileno es quien profiere el
canto a Perseo; no solo se lo describe
como una anciana nodriza (paiav g
veoaauiav, v. 770), sino que él mis-
mo dice poseer manos que crian ni-
nos (mawotedouvs euds xeloag, V.
806) y, de manera recurrente, alude
a si mismo como “padre” de Perseo
(mémas, v. 789 y 812; matol, v. 811). A
pesar de esto, se describe con atribu-
tos un tanto monstruosos: su aspecto
es descripto en referencia a su cabeza
sin cabello (paAakgov, v. 788), bri-
llante como si hubiera sido bafada en
aceite (Atmtaov, v. 787) y al rojo vivo
(nATomEemtov, v. 787). Esto produce
cierto temor en Perseo, hecho frente
al cual Sileno se dirige preocupado
por medio de un imperativo y segui-
damente una pregunta; O&ooet 1) Tt
KOs (v. 804) [;Ten coraje! ;Por qué
sollozas?]. Inserto en la trama dialé-
gica unidireccional de la cancién de
cuna, Sileno intenta calmar a Perseo
con la intencién de calmarlo a través
de sus palabras, estrategia finalmente

21 Cfr. DE SANTIS (2020: 7).

inutil. Aun asi, prosigue con el canto
y crea un bello escenario pastoril en
el cual Perseo y Danae pasan a for-
mar parte de la familia de satiros. En
la descripcion se incluye la mencioén a
animales —iktiot [gardufas], vepooig
[cervatillos] y Votoixwv [erizos] -,
como asi también se construye un
escenario posible en la juventud de
Perseo en el cual él consigue cazar
bestias (vefoogdvov) y alimentar a
su propia madre en compaiiia de los
satiros, con quienes logra llevar una
vida kndeot@wv teémov [al modo de
parientes]. Resulta llamativo analizar
la referencia de Sileno a un contexto
de vida salvaje, alejada en cierto punto
de los valores civicos. Mientras que lo
recurrente en las canciones de cuna ya
analizadas era desear la seguridad de
los nifios en un futuro glorioso digno
de un héroe, en Arrastradores de redes
Sileno anhela para Perseo un futuro li-
gado ala caza en un ambiente pastoril
y salvaje. Esta inversion de valores es-
perados para un nifo se articula con
el género en que estd inscripta la obra.

Otro aspecto a remarcar en tor-
no a la construccion de la cancién de
cunay las regularidades mencionadas
es el lenguaje enternecedor que se en-
cuentra presente (pukkoc?, en v. 787

22 PHILLIES HOWE (1959: 160) sostiene que la
variacién de pukdc y puckds es una cues-
tion meramente fonoldgica, ligada a la fo-
nética de los ninos en las primeras etapas
de adquisicion del lenguaje: “The puzzling
form puixxés Lobel considers a Dorism, un-
certain whether to regard it as Peloponnesian
or Sicilian Doric. But in doing so he is over-
looking the fact that the word occurs in con-
versation about and with a child, and that
it is more likely a childish lisping of uuxpoc.
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y v. 813 y gpivtwv?, en v. 802), como
asi también la creacién de una escena
optimista sobre el futuro del nifio que
se desarrolla mientras Sileno acom-
paiia el canto con cierto movimiento
corporal; es posible deducir esto del
recurrente ommuopog (v. 792-803)*
que estarfa haciendo referencia al
chasquido de labios o a una especie
de silbido —el sonido que se realiza
para calmar animales o bebés*-.

En relacién con la alternancia
frente a los mecanismos previamen-
te analizados en este trabajo, resulta
oportuno considerar como se revier-
ten las prioridades al momento de

If the «p is phonetically too sophisticated a
pronunciation for many a modern Greek
child (in the same way that English-speaking
children commonly say ‘accoss the street’ for
across the street’) I do not doubt that ancient
children had the same difficulty. Papasilenos
is indulging in any exotic dialect, it is, more
likely, the dialect of baby-talk”. DEMUTH
(2009: 187) observa, en este sentido, que
hay una fuerte tendencia a que los nifios
adquieran mas tempranamente la fonética
de las consonantes trabadas como /p/, /t/ 'y
/k/ y, en este caso, las prefieran antes que
otras.

23 “The pivtwv is a form so puzzling that schol-
ars have taken it to be a proper name refer-
ring, probably, to one of the satyrs. But, as
has been suggested by Setti, it seems to be a
variant of piAtwv, ‘beloved’ or ‘lover’, mean-
ing something like ‘lovey’ or ‘sweetie’. It may
be derived from the Doric as Stanford and
Lobel suggest, or then again it may be the
kind of lisping speech that rises in conversa-
tion with an infant, like ‘tweetie’ for ‘sweetie”
(PHILLIES HOWE, 1959: 161).

24 mommuopds es atetizado por RADT, aunque
lo incluye dentro del aparato critico. Sin
embargo, tanto KousouLINI como DE SAN-
TIS, que utilizan su edicién, lo mencionan.

25 Cfr. KousouLInt (2015: 19, nota 35).

componer los cantos. La doble fun-
cionalidad de la cancién de cuna ya
mencionada en Simoénides y Tedcrito
también se encuentra presente en este
drama de Esquilo. Por un lado, la in-
tencion de Sileno (narrador interno)
es tranquilizar a Perseo (narratario
primario) a través de un discurso cal-
mo que alude a escenarios pastoriles
y domésticos. Por otro lado, tiene
como objetivo resaltar sus cualidades
paternales para conseguir las nupcias
con Dénae (narratario secundario).
Teniendo por sabido que la funcio-
nalidad primaria de las madres en los
cantos de cuna presentes en los poe-
mas de Simoénides y Tedcrito era dor-
mir al nifo y, a esta, se le sumaba la
segunda funcion, es interesante anali-
zar como en Esquilo eso estd comple-
jizado. La tranquilidad de Perseo no
es una preocupacion per se para Sile-
no, sino mds un medio para alcanzar
un fin. En este punto, no es errado
pensar que, si bien la funcionalidad
primaria seguiria siendo dormir a
Perseo, esto se pretende como medio
para alcanzar la funcionalidad secun-
daria (también en términos tempora-
les, ya que para acostarse con Danae
es necesario que Perseo se duerma).
Otro aspecto significativo acerca
de la construccion del personaje de Si-
leno que sefala ciertas ambigiiedades
del texto es la secuencia de versos 810-
811: kxowunon d¢ toltog ELV / pnrol
Kal matol t@de [te acostards tercero
con tu madre y este padre]. El verbo
KkoypaoBau se traduce como “acostar-
s€” pero también “acostarse con otro”
(refiriendo al encuentro sexual). En
este punto, la ambigliedad es delibe-
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rada: por un lado, Sileno pretende
dormir a Perseo (objetivo primario);
por otro, pretende la relacion sexual
con Danae (objetivo secundario). En
vinculo con la alusion a sus cualidades
paternales, resulta interesante reflexio-
nar acerca de la intencién de Esquilo
al ubicar el enfatico t¢de: se contrapo-
ne la figura del padre bioldgico (Zeus)
con el matep kndeotwv [padrastro].
Otro término ambiguo y de doble
connotacioén es mooOogAiig (v. 795),
utilizado para referir al falo pero tam-
bién para aludir a niflos pequenos.

En tltima instancia, el contexto de
performance de la cancién de cuna no
se constituye como un momento de
crisis o peligro para Danae o Perseo; en
este punto, no se seguiria el lineamien-
to de PACHE (2004) ya articulado con
Siménides y Tedcrito. Mientras que
en el Poema de Ddnae, madre e hijo
enfrentan un grave peligro (el océano,
construido como un gran monstruo),
en el fragmento de Esquilo aquel que
compone la cancién es justamente el
personaje monstruoso, representado a
través de las descripciones previamente
mencionadas. Asimismo, otro contras-
te posible es en torno a la actitud de Da-
nae frente a Zeus: mientras que en Si-
moénides la suplica a Zeus es compasiva
y respetuosa, en Esquilo Déanae culpa al
dios por los sucesos acontecidos de un
modo un tanto histérico, a pesar de que
ni ella ni su hijo estén en grave peligro
al llegar a Sérifos*. El objetivo de Es-
quilo habria sido combinar caracteris-
ticas tipicas de la cancién de cuna con
otras del drama satirico para crear un

26 KousouLint (2015:17).

fuerte efecto de comicidad e inversion
en la escena. En este punto también, la
cancion de cuna de Arrastradores de re-
des se construye como parodia.

Conclusion

os narradores internos de los

textos elegidos para el analisis

(mujeres y satiros) presentan una
primera funcionalidad en sus discur-
sos ligada a la motivacion fundamen-
tal del canto de cuna —el suefio del
infante- y una segunda funcionalidad
—suplicar a Zeus, crear una atmosfera
de suspenso, conmover a Déanae- que
articula las estrategias compositivas
de los poetas junto con una intensa
carga mitolégica que vincula a los
héroes con un destino incierto. Tanto
Simoénides y Tedcrito, como asi tam-
bién Esquilo, consiguen escenificar la
ternura y emotividad de una escena
ordinaria a través de un minucioso
trabajo de la obra literaria en cuanto a
tematicas y recursos poéticos, sintac-
ticos y fonologicos (musicales), como
el quiasmo, la aliteracion y la asonan-
cia, entre otros. Aunque el limitado
corpus no permite delimitar a la can-
ci6én de cuna como género con todos
los rasgos que habria tenido, resulta
claro luego de este andlisis que la re-
gularidad de los recursos ya mencio-
nados en el Poema de Ddnae y el Idilio
XXIV, y en particular su inversion en
Arrastradores de redes, hacen posible
aseverar que habria sido un tipo de
composicion poética bien reconocible
para los receptores antiguos.
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