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Resumen: Este trabajo aborda Menipo o la nigro-
mancia de Luciano de Samésata, un didlogo satirico
sobre la katdbasis (descenso al Hades) de Menipo
para descubrir el mejor modo de vida humana. Este
tema articula dos tradiciones genéricas teniendo en
cuenta que, por un lado, la katdbasis ha tomado forma
en diferentes relatos mitolégicos y, por el otro, que la
busqueda del mejor modo de vida es un tema filoséfico
por excelencia. Puesto que ambas tradiciones histori-
camente fueron entendidas en tensién, en Nigromancia
se presentan dos caminos para resolver dicha aporia.
El problema surge de la desautorizaciéon que obtuvo

el mito para ocuparse de los problemas ‘serios’ Para
abordar esta paradoja, se analizan las referencias y

el tratamiento dado a las dos tradiciones. El propdsito
es revisar la tension a partir del reconocimiento en la
escritura lucidnica de una resignificacion del mito por
su capacidad conceptual en la formacién de la satira. El
estudio profundiza sobre la imposibilidad de una visién
monoldgica porque la aporia necesita de ambas tradi-
ciones. De ese modo, Luciano borra los limites de las
tradiciones genéricas y produce una respuesta a una
pregunta existencial seria con una formulacién mitica
que la inscribe en un sistema de escritura creativa.

Palabras clave: Luciano - satira - mito - ficcién - ka-
tdbasis
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Menippus’ mythical-philosophical initiatory journey
in Lucian’s Necromancy: a travel of forking paths

Abstract: This paper deals with Menippus or Necro-
mancy of Lucian of Samosata, a satiric dialogue on
Menippus’ katabasis (descending to the underworld)

to discover the best form of the human life. The issue
articulates two generic traditions taking into account, on
the one hand, the katabasis has taken shape in different
mythological stories, and on the other hand, the quest
for the best kind of the human life is a philosophic topic
par excellence. Since both traditions were historically
understood in tension: the myth on the side of pleasant
writing; and the philosophy of writing aimed at utility,

in Necromancy two paths are presented to solve such
aporia. The problem arises from disavowal that the myth
has obtained to deal with problems attributed philosophy
as the existential question. To tackle this paradox the
references and treatment given to the two traditions are
analysed. Its purpose is to revise the tension based on
the recognition in lucianic writing of a resignification of
the myth by its conceptual skill in the formation of satire.
The study delves into the impossibility of a monological
vision because the aporia needs of both traditions. In
this way, Lucian erases the limits of generic traditions
and produces an answer to the serious intellectual
problem with a mythical formulation that inscribes it in a
system of creative writing.

Keywords: Lucian - satire - myth — katabasis
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odo abordaje sobre
la obra de Luciano de
Samosata debe asu-
mir el contacto con
un objeto hibrido, ras-
go determinante del
principio  construc-
tivo de la mixis (“mezcla armdnica
de contrarios”)'. Asi, una puerta de
entrada al corpus lucianeum es la
que emprendemos en este trabajo:
el abordaje de los elementos enfren-
tados en Menipo o la nigromancia,
texto ubicado en la llamada ‘etapa
menipea’ del autor?. El didlogo trata
sobre la katdbasis (“viaje de descenso
al mundo de los muertos”) de Meni-
po que constituye una mision refe-
rida al motivo del Hades, tema muy
recurrente en la escritura lucianica®.
En cuanto al plano formal, la estruc-
tura se toma del didlogo filosdfico
platonico: el encuentro entre dos

1 CAMEROTTO en Le metamorfosi della paro-
la al definir mixis sostiene que “E procedi-
mento che sta alla base della creazione di
tutti i testi di Luciano” (1998: 75).

2 Establecida entre el 157 y el 162, por la
influencia del filésofo cinico Menipo de
Gadara (s. IIT a.C.) que aport6 recursos del
género satirico. El didlogo estudiado aqui
forma un diptico junto al Icaromenipo o el
que vuela por encima de la nube. La lectura
paralela responde a la presencia del mismo
personaje —un héroe satirico inspirado en
el filésofo mencionado- y a los programas
narrativos de cada texto: en Nigromancia es
la misién de la katdbasis (“descenso”) y en
Icaromenipo, la andbasis (“ascenso”).

3 Cfr. MESTRE (2013: 50-51) sefiala la presen-
cia del tema en nueve obras del sirio y atri-
buye la seleccién a su productividad en los
progymnasmata (“ejercicios retoricos”) y a
su categoria de mito apropiado por la tradi-
cion filosofica, especialmente platénica.

personajes para relatar acciones del
pasado que pone de relieve el estilo
narrativo en detrimento del dialogi-
ca. La primacia de la narracién tam-
bién es notable en el hecho de que el
interlocutor de Menipo es nombra-
do como ¢iAog (“amigo™), instalan-
do el anonimato para un personaje
cuya Unica funcién es ser el motor
desencadenante y mero receptor del
relato.

La exposicion de Menipo sobre
su viaje inicidtico al Hades para con-
sultar a Tiresias se justifica por su
buisqueda del mejor modo de vida,
impulsado por el fracaso de resolver
esa inquietud mediante un viaje pre-
vio hacia el saber filoséfico. Por eso
la travesia toma la forma de la katd-
basis cuya puesta en marcha sigue el
modelo de otros personajes miticos
que realizaron ese mismo camino. En
esta trama el dispositivo de la mixis
permite identificar dos elementos
alternativos: el Iggos filosofico y el
mitico, como dos vias frente a la pre-
gunta sobre el mejor modo de vida.
Pero la nocién de mixis no designa
solamente la mezcla de elementos di-
ferentes sino que, de acuerdo con Ca-
MEROTTO (1998: 105-107), se trata de
una contaminacién de las estructuras
de géneros literarios diversos. Entre
los factores para establecer dichas
diferencias genéricas se encuentra el
modo en que fueron leidos los textos.
En efecto, existen géneros literarios
dirigidos al xorjowog (lectura de “lo

4 En Icaromenipo también el interlocutor se
reviste de anonimato al ser llamado étaigog
(“camarada”).
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util”) y otros al tegmvdg (lectura “lo
placentero™).

En este dilema se ubican la filosofia
y el mito. La primera, en el terreno de
la xoeia (“utilidad”) por sostener siem-
pre un proposito dirigido a la dAj0ewx
(“verdad”) vy, por tanto, productora
de discursos ubicados en el plano del
omovdaioc (lecturas “de lo serio”). El
segundo, mds asociado al tepmvdg
por haber sido interpretado como re-
curso cuyo objetivo es el émaywyds
(“atractivo”) y asi tomado como cons-
titutivo de estrategias vinculadas a la
seduccion poética. Es un lugar comun
en la obra de Luciano el ataque satirico
hacia los fildsofos por no cumplir con
sus principios del xoeila y la aAn0ex
(cfr. GOMEZ, 2003: 280). En cuanto al
mito, BOMPAIRE (1958: 443-469) en un
capitulo sobre el estilo retdrico se ha
ocupado de este recurso en la obra de
Luciano siguiendo tratados de orado-
res que sostienen su valor ornamental,
para producir ndovr| (“placer”) en la
escritura. Asi, los estudios concentra-
dos en la palabra filosdfica y la mitica
en esta obra reafirman una oposicion
entre ambas. Por tanto, este trabajo se
propone un abordaje de aquellas dos
tradiciones, con el fin de mostrar que el
valor ornamental atribuido al mito es
demasiado restringido para dar cuen-
ta de todas sus funciones. Para ello,
seguiremos el orden del propio relato
de Menipo sobre su viaje inicidtico,
ya que la primera parte del andlisis se
centra en la relacién de éste con los fi-
l6sofos (todavia en el mundo de los vi-

5 Cfr. CAMEROTTO explica estas nociones a
partir del andlisis de Relatos veridicos (1998:
137).

vos); mientras que la segunda expone
lo observado en la travesia y como la
consulta al adivino mitico por excelen-
cia, Tiresias, a su vez, aporta una nueva
dimensién del mito.

El viaje iniciatico de Menipo

a escena inicial del didlogo es

el regreso de Menipo de su vi-

sita al Hades con el objetivo de
consultar a Tiresias sobre la vida de
los hombres prudentesS. Este tdpos
se vincula a la bisqueda del conoci-
miento, de ahi las dos nociones sobre
las que se focaliza en este trabajo: la
filosdfica, tradicion responsable de la
pregunta sobre el mejor modo vida; y
la mitica, por el corpus de relatos que
forman el tema de la katdbasis. En
este apartado se introducen nociones
relativas al mito para dar una orienta-
cién al analisis.

Luciano produce su obra bajo la
tendencia de los mitografos a escribir
versiones restringidas y esquematiza-
das (GoLDHILL, 2009: 108). En Nigro-
mancia una forma de insercién del
mito es mediante el disfraz de Meni-
po con la vestimenta de tres persona-
jes conocidos por su hazafia infernal:
Odiseo, Orfeo y Heracles. Esta estra-
tegia de mezcla muestra la habilidad
del sirio para recrear la tradicién y ya

6 “Consultar al beocio Tiresias y aprender
de él, como sabio y adivino que era, cudl es
la vida mejor, la que un hombre prudente
escogeria’ maox Teweoiav tov Bowdtiov
paBetv maQ” adTOL ATE HAVTEWS KAl 0O-
@OV, Tig €0TV O &OLOTOG Biog Kat OV &v Tig
éAorto &b poovav (Nigromancia 6.10-15).
Las traducciones utilizadas corresponden a
Jufresa y Vintré (2013).
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no ser imitador de una versién tnica,
como sefiala BOMPAIRE (1958: 491-
492), quien agrega que cada héroe
remite a las concepciones de la katd-
basis de los correspondientes géneros
en que fueron compuestos: épico, fi-
loséfico y dramatico. Sobre el tipo de
fuente de transmisién, GOMEZz (2016:
109) sostiene que el disfraz de Meni-
po alcanza lo discursivo porque sus
primeras intervenciones en el didlo-
go son citas textuales de Homero y
de Euripides. Este recurso es indicio
de que Luciano conoce la mitografia
desde una base libresca y abona el
planteo de BOoMPAIRE (1958: 131) so-
bre la creacién lucidnica a partir del
estudio de textos escritos.

Por otro lado, el disfraz implica
una economia en el uso de la fuen-
te mitica que marca todo el texto. La
escritura satirica no sigue la practica
de los mitografos imperiales de repro-
ducir un relato completo; antes bien,
sélo incorpora de manera resumida
rasgos distintivos de los héroes. Este
procedimiento establece un juego con
los lectores en cuanto al conocimien-
to de los mitos y, por tanto, el de la
paideia. Tal estrategia se replica en la
configuracion del héroe de la sétira
frente a su oyente, como papeles defi-
nidos segun los niveles de erudicién.
El establecimiento de los roles del hé-
roe de la satira ‘que sabe’ frente a otro
‘que no sabe’ puede leerse cuando el
interlocutor pregunta sobre el signi-
ficado del disfraz (cfr. Nigromancia
8.10). A lo que Menipo responde que
el sentido de aquella vestimenta es
muy evidente, claro’ (reédnAov) y ‘no
secreto (amogentov), apelando a su

naturaleza masiva, desconocida por el
interlocutor. La claridad en la palabra
configura al héroe de la satira como
avtdmng categoria de la que se ocupa
CAMEROTTO (2014: 191-224) al estu-
diar este modelo heroico. En efecto, a
través de la directa y presencial, pero
sobre todo satirica observacién de los
hechos —accién recogida en el término
autopsia, homérico y propio de la his-
toriografia desde Her6doto— Menipo
desestabiliza las leyes de los géneros y
eso le permite explotar los mitos con
un sentido contrario al representado.
Pues, los relatos miticos en el s. IT d.C.
cuentan con una larga trayectoria de
produccion, difusién y fijacién simbo-
lica. Tal caracteristica estd habilitada
por la naturaleza de este corpus apro-
piable para una versatilidad de géne-
ros que a lo largo de los siglos los han
absorbido y modelado de acuerdo con
sus propias reglas. Asi, cada version de
un mito carga con las interpretaciones
dadas por las diferentes formas gené-
ricas. Los estudios socioldgicos apor-
tan un angulo mds a este enfoque al
sostener que por su lejania temporal
la mitologia conserva cddigos ajenos y
dificiles de reconstruir (BERMEjO BA-
RRERA 2002: 82-92). Tal vez por esta
razén, Luciano juega con los sentidos
instalados y muestra la capacidad del
simbolismo mitico para adaptarse a
otras épocas.

Plan A: el viaje a la apariencia
de los filésofos

1 primer contacto con los fil6-
sofos es relatado de la siguiente
forma:
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Asi, puesto que me hallaba en un
dilema, me pareci6 bien dirigirme a
aquellos que llaman filésofos y, po-
niéndome en sus manos, pedirles que
dispusieran de mi como quisieran y
que me indicaran un camino senci-
llo y seguro para la vida. Con estos
pensamientos me acerqué a ellos, sin
darme cuenta de que, como dicen,
me veia forzado a salir del humo para
caer en el mismisimo fuego. Pues en
el curso de mi investigacion encontré
en estos hombres en particular mucha
ignorancia y perplejidad [...]. Uno de
ellos me recomendaba gozar de todo
despreocupadamente [...]. Otro, muy
al contrario, el esforzarse al maximo,
sufrir y torturar el cuerpo [...]. Otro
aun me aconsejaba despreciar el dine-
ro [...]. El siguiente me demostraba
que la riqueza era algo bueno [...]. Y
lo mas raro de todo es que, aun ex-
presando las opiniones mds contra-
dictorias, cada uno de ellos soltaba un
discurso incontestable y convincente
[...]. Y aun habia algo mucho mas
raro que esto. Hallé, al observarlos,
que toda esta gente practicaba lo con-
trario de lo que predicaba en sus dis-
cursos. (Nigromancia 4-5)

Menipo realiza una observa-
cién critica, una ‘investigaciéon’
(¢ruokomj) cuyo resultado sera la
prueba (éAeyxoc) de las falsas apa-
riencias de los filésofos, utilizando
recursos propios de la satira. Segin
CAMEROTTO (2014), el héroe sati-
rico se distingue por un modo par-
ticular de hablar con el estilo de la
nagonoia -la franqueza y la plena
libertad en la expresién- uno de cu-
yos principales objetivos es practicar
el éAeyxos, el desenmascaramiento
de los vicios examinados. Este pro-

posito establece una secuencia en
la accidon de la satira que comienza
con la observacién, como técnica
inquisitoria, y contintia con el des-
enmascaramiento (2014: 270-271),
el ataque critico verbal de Menipo.
La revelacién se realiza por medio
de un contraste entre: la apariencia
—falsa y engafiosa— de los fildsofos;
y la evidencia aportada por el uso
de los verbos “encontrar” (eVolokw:
ebplokov émokomav ‘en el curso
de mi investigacién encontré”), ver-
bo de logro que implica un proceso
de analisis previo; y “observar” (¢mi-
meéw evplokov émrtnowv “Hallé, al
observarlos”), verbo de percepcién
visual que aporta verosimilitud.

En segundo lugar, el modo de
designar a los filésofos es negativo
porque Menipo utiliza: expresiones
pronominales: “aquellos que llaman
filésofos” (tovg kaAouvpévous TtoU-
TOUG PLA0TOPoVS), ‘en estos hom-
bres” (tovtow), “toda esta gente”
(avTovg TOUTOLG); que muestran la
categoria filosofica como una cues-
tién de nombre, de connotacion frau-
dulenta y susceptible de delimitar sus
integrantes por medio de palabras;
y una enumeraciéon desordenada y
contradictoria de las corrientes con
formas indefinidas (como 6 pév; 6
0é; g, cfr. 4.14-24), cuya ausencia de
identificaciones con nombres propios
o tradiciones introduce un registro
descalificante que advierte la falta de
una condicién natural como prueba
de dicha designacién. La refutacién
generalizada indica que no se dirige a
discutir algin postulado en particu-
lar sino a la filosofia en general.
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En tercer lugar, el héroe de la sati-
ra califica la inconsistencia de los fil6-
sofos con el adjetivo &tomog (“raro”)
en dos tipos de pruebas: la discursiva,
con el atributo en grado superlativo
(“y lo mas raro de todo” atomwrta-
tov, 4.26); y la visual, a través de la
observacién de habitos con la misma
adjetivacion en grado comparativo
(“mucho mas raro que..” aromcte-
0ov, 5.1). De acuerdo con la teoria del
humor en la obra lucidnica propuesta
por Korus (1984: 299) el objeto de la
risa son los personajes alejados del
sentido comun (g0 ¢orv). Por con-
traste, en el buen sentido se ubican las
actitudes moderadas sobre la verdad,
la belleza y la simplicidad; virtudes
distintivas de los héroes de la satira.
Esta clave ubica la atopia de los filéso-
fos del lado de la desmesura, por tan-
to, de los personajes objeto de la risa.
Los elementos analizados hasta aqui
sugieren una lectura de la filosofia
como productora de un /6gos ficticio,
cuyos argumentos llevaron al fracaso
el proposito intelectual de Menipo.

Plan B: viaje hacia los
argumentos miticos

a imposibilidad de resolver sus

dudas existenciales con argu-

mentos filoséficos conduce a Me-
nipo a emprender la katdbasis, donde
gira su atencion hacia el mito. Este des-
censo y recorrido por un lugar ‘otro,
habilita dos principios de la satira: la
observacién directa del avtomng; y
la construccién de la alteridad, condi-
cioén necesaria para el analisis critico
de la realidad de ahi el siguiente relato:

[...] legamos a un lugar donde se ad-
ministran los castigos. Alli, querido
amigo, se oian y se vefan muchas esce-
nas dignas de compasion. Se escucha-
ba el silbido de los latigos y los lamen-
tos de los que se asaban a fuego, habia
cuerdas retorcidas, ganchos y ruedas;
la Quimera descuartizaba y Cerbero
devoraba. Todos recibian su castigo,
reyes, esclavos, satrapas, pobres, ricos,
mendigos, y todos se arrepentian de
sus fechorias. Algunos de los acusa-
dos, que habian muerto hacia poco,
los reconoci al verlos. Estos escondian
la cara y se volvian de espaldas vy, si
acaso nos dirigian una mirada, era ex-
traordinariamente servil y aduladora,
aunque mientras vivian habian sido
duros y orgullosos hasta donde podais
imaginar. Los pobres, no obstante,
recibian la mitad de los castigos, y se
les permitia reposar de vez en cuando
antes de soportar de nuevo su pena. Vi
también a los personajes de los mitos:
Ixion, Sisifo, el frigio Tantalo —en una
situacion dificil, por cierto-, y Titio,
el nacido de la tierra —que era muy
grande, por Hércules; en efecto, echa-
do ocupaba la extension de un campo
(Nigromancia 14).

Después de recorrer otros lugares,
Menipo con su estilo historiografico
llega al sector dedicado a los castigos
y aqui ya percibe todo con claridad,
porque oye y ve (dxovoat kat detv,
14.2) incluso los detalles mas sutiles.
Por eso, hay una descripcion detalla-
da sdlo posible desde una observa-
cion cercana. La presentacion de los
condenados pasa de una designacion
anonima por la enumeracién de su-
jetos seguin categorias sociales a una
progresiva especificacion en la que los
primeros nombres propios son de per-
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sonajes miticos:” Ixidn, Sisifo, Tantalo
y Titio. Un contraste con Odisea (11.
571-600) muestra la coherencia de
esta seleccion porque en dichos hexa-
metros aparecen los mismos héroes,
con una modificacién: en lugar de
Telwv (“Ixién”) Odiseo ve a (“Oridén’,
Odisea 11. 572). Entonces, no se trata
de una cita textual sino que el sirio de-
muestra un amplio conocimiento de
los relatos miticos y de los personajes
homéricos selecciona los representan-
tes de castigos mas severos y eternos®.
Esto explica que en lugar de Orién
—elevado al Olimpo y convertido en
constelacion- se mencione a Ixi6n’

7 En Nigromancia 10 ya fueron descriptos los
habitantes miticos estructurales del Hades.
Pero este trabajo se focaliza en los que em-
piezan a aparecer aqui porque posibilitan a
Menipo resolver su inquietud intelectual.

8 Otros pasajes de Luciano avalan
también la lectura de estos héroes como
paradigmas de castigos. En Podagra (11-
16) el personaje Don Gotoso compara su
enfermedad -y de ahi su propio nombre-
con un castigo superior al de Téntalo,
Ixién y Sisifo. En Zeus cuestionado (17.5-
10) el dios advierte sobre la gravedad de
los castigos que los malvados reciben tras
morir, y Cinisco asocia tales tormentos
con los de Ticio y Tantalo e, incluso, alude
al de Prometeo. Por otra parte es curioso
observar en relacion al tema de este trabajo
que Cinisco también pretende la verdad
en el mundo de los muertos. En Cémo hay
que escribir la historia (57.9) este tdpos no
se repite como paradigma de castigo, sino
para criticar a los aduladores que escriben
desmesuradamente y se sugiere la brevedad
con los ejemplos de Tantalo, Ixién y Sisifo.
La seleccion de dichos héroes no seria
arbitraria, sino que evidencia la amplia
difusién de dichos relatos, reconstruibles
con la simple mencién.

9 Ixién, rey de Tesalia. Traicioné a Deyoneo
en las nupcias con su hija Dia y se hizo

como ejemplo de condena infinita se-
mejante a los otros tres. Una interpre-
tacion alternativa seria considerar que
Luciano cita la fuente homérica de
memoria y en este sentido es relevan-
te la similitud fonética entre Qpiwv e
T&lwv, que justificarfa una confusion
entre ambos; o bien, una premeditada
modificaciéon’®.

En la escena hay una clasificaciéon
de los tormentos. El narrador hace
que los primeros en aparecer sean
sus coetaneos porque Menipo los
reconoce mediante la vista e iden-
tifica una actitud “servil y adulado-
ra”. Estos son los que en vida fueron
Bageic (“duros”) y vmegdmrar (“or-
gullosos”), adjetivos de personajes
viciosos cuya expresion habilita a
leer su incapacidad de soportar la
muerte. Seguidamente estan “los po-
bres”, personajes perdonados porque
tienen oportunidad de descansar
de su condena. El tercer grupo es
identificado por Menipo como “per-
sonajes de los mitos”, sin referencia
a alguna fuente literaria, como si

culpable de un crimen familiar, que s6lo
Zeus perdond pero también fue traiciona-
do. Pues, el muy impio 0s6 seducir a Hera
(aunque sdlo se unio a una visién de la dio-
sa, de la que descienden los centauros). Este
engano fue castigado por Zeus con el enca-
denamiento a una rueda ardiente que gira
eternamente (cfr. GRIMAL 1981: 293-294).

10 BoMPAIRE (1958: 394-395) considera que
analizar en la obra de Luciano la reelabora-
cion de textos de la tradicién para evaluar
la exactitud sobre el hipotexto es una tarea
que no admite la habilidad del escritor, es
decir que supone una actitud servil de re-
produccién idéntica. Esta postura ignora
el trabajo del escritor en su practica de la
mimesis como apropiacion creativa.
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la categoria mitica fuera suficiente
para describirlos con el recurso de la
economia. Los primeros dos (Ixi6n
y Sisifo) sélo son mencionados y
ya el lector pepaidéumenos deberia
asociarlos con los castigos que como
impios padecieron. En el caso del
tercero, Tantalo, el narrador agrega
“en una situacion dificil, por cierto”
(xaAemag te Exovta, 14.19); yen la
traduccion la expresion “por cierto”
es una interpretacion que introduce
un matiz irénico —casi como un gui-
fo- para el receptor que ya ha iden-
tificado la tortura eterna y no necesi-
ta tal insistencia'’. El sentido irénico
estd habilitado por la particula te
(“y, ademas”) considerando que su
uso no es frecuente en el griego tar-
dio, por tanto, una recuperacién de
la lengua procedente de los textos de
la tradicion. En la épica homérica se
registra un uso de “te” con un senti-
do cercano al adverbio “tol” (“cier-
tamente, en verdad”); o bien, la par-
ticula puede introducir una clausula
referida a un antecedente definido
para mencionar a una caracteristica
intrinseca, conocida por todos (cfr.
Liddell-Scott, 1996: 1764). Este ulti-
mo es el caso de Tantalo, personaje
impio cuyos castigos son conocidos
por todos. Ademas, dicha particula
permite resumir todo el relato de los
trabajos de Tantalo, que en la fuen-
te homérica si estan enumerados'.

11 Simboliza la paradoja de padecer sed y
hambre pero la imposibilidad de saciarlas.

12 Cfr. Odisea 11. 583-592: donde Homero en
el relato detallado utiliza la raiz del adver-
bio xaAem@c que recupera Luciano para
sintetizar la penuria del castigo.

Cuando se nombra al cuarto, Titio,
se hace referencia a un atributo pro-
pio de los preolimpicos: la inmensi-
dad de su tamano. Las dimensiones
de este héroe se construyen: prime-
ro, con datos conocidos como su
origen (“nacido de la tierra”); segun-
do, se hace énfasis en la magnitud
con una expresion del registro oral
con el nombre de Heracles en caso
vocativo, con valor exclamativo. De
modo que, hay una relacion autorre-
ferencial del mito: Luciano estd des-
cribiendo a los personajes miticos; y
a su vez otro héroe mitico, Heracles,
se hace también presente de nombre
mediatizado por una expresion colo-
quial. La tercera explicacion del ta-
mafio de Titio es una forma del simil
con la imagen visual de un campo.
Asi, en el Hades cinico estos preo-
limpicos cuyas diferentes versiones
miticas” muestran la paradoja de
haber sido omnipotentes y al mismo
tiempo fijar paradigmas de impiedad
mantienen este sentido simboélico.
Por esto se entiende la concepcién
cinica de la muerte como omnipo-
tencia infinita que alcanza a todos,
incluso a los héroes mas poderosos.

13 Versiones extendidas y de critica racional
de estos mitos se pueden encontrar en los
siguientes textos. Diodoro luego de refe-
rirse a Pélope se ocupa en detalle del relato
de su padre Tantalo (Biblioteca histérica
4.74). El origen de los Centauros es puesto
en cuestion por Paléfato, tema que lo lleva
a revisar el mito de Ixi6n (Paléfato, Histo-
rias increibles 1). Estrabdén discute que el
historiador Eforo al referirse al origen de
los habitantes de Delfos mezcla la version
mitica de Titio y datos histéricos (Geografia
9.3.12).
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El siguiente escenario es la llanura
del Aqueronte donde moran los hé-
roes miticos homéricos:

Allf encontramos a los héroes y heroi-
nas y a la restante multitud de muer-
tos, ordenados por pueblos y tribus,
unos antiguos y enmohecidos y, como
dice Homero, ‘inanes, otros, en cam-
bio, mas recientes y en buen estado,
especialmente los egipcios, gracias a
la larga duracién de su embalsamien-
to. Reconocer a cada uno de ellos no
era cosa facil, porque todos resulta-
ban completamente iguales entre si
con sus huesos desnudos. A pesar de
todo, con esfuerzo, después de obser-
varlos largo rato, llegamos a identifi-
carlos. Pero yacian unos encima de
otros, indefinidos y anénimos, sin
guardar nada de la belleza que noso-
tros conociamos. Por lo tanto, frente
a todos estos esqueletos amontona-
dos unos sobre otros, todos con una
mirada igual, terrible y vacia, y en-
sefando sus dientes descarnados me
preguntaba a mi mismo cémo podria
distinguir a Tersites del bello Nireo, o
al pordiosero Iros del rey de los fea-
cios, o al cocinero Pirrias de Agame-
noén, porque no les quedaba nada de
sus antiguas sefias de identidad, sino
que sus huesos eran iguales y despro-
vistos de letreros e indicaciones, ya
no podian ser reconocidos por nadie.
(Nigromancia 15)

Menipo clasifica a los personajes
de esta escena, indicio de que ahora
ya alcanza a ver sus detalles. Primero,
identifica la procedencia geografica de
los restos dseos en su impronta histo-
riografica, estrategia de la etnografia
de Herddoto, y al enumerar todo lo
visto se sirve del epiteto “inanes” in-

vocando la autoridad de Homero.
De ese modo, hay una sucesién tem-
poral que denota los saberes histori-
cos del narrador: pas6 de referirse a
una tradicién mas abierta de los mi-
tos preolimpicos a los homéricos. El
epiteto introducido en dicho contexto
instala la idea de reduccién material a
la nada, habilitando la reflexion sobre
la dificultad de reconocer la identidad
de aquellos cadéaveres indistintos. La
forma de participio avaBewgovvteg
(“después de observarlos largo rato”
tiene el sentido referido a la vista
y, morfolégicamente, es una forma
verbal compuesta de Ocwoéw (“in-
speccionar, revisar’) y la preposicion
ava, cuyo sentido aqui es modalizar
el esfuerzo en la tarea exploratoria del
héroe de la satira. El tema de la identi-
dad a su vez habilita un nuevo concep-
to satirico: la fragilidad de los mod-
elos idealizados'. Cuando Menipo
describe lo que pudo observar, hace
referencia a la imposibilidad de distin-
guir la belleza (t6 kaAov: “sin guardar
nada de la belleza que nosotros con-
ociamos” ovdev €t TV M MUV
KaAwv @uAdttovtes) de cada per-
sonaje. En esta descripcion funciona
la nocién de qoetn (“excelencia, per-
feccion, virtud”) de la épica vinculada
al elogio de los héroes por sus haza-

14 Este pasaje es un tdpos repetido en la obra
lucidnica, tal como puede leerse en Caron-
te (22.32-36) cuando el barquero al ver las
tumbas entiende la isotimia y para eso cita
los nombres de Iro, Agamendn y Tersites.
En Didlogos de los muertos (30) se repiten
los nombres de Nireo y de Tersites cuando
Menipo -en un didlogo mantenido con
ellos- explica la imposibilidad de distinguir
a cada uno en el Hades.
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nas®. Por eso Menipo plantea que se
encuentra en el dilema sobre cémo
distinguir a cada personaje entre una
mezcla de figuras heroicas (Nireo, Al-
cinoo y Agamenon) y de personajes
de menor categoria: Tersites (Iliada
2. 211, ss.); Iros (Odisea 18. 1-110); y
un tal Pirrias (nombre corriente para
los esclavos en Grecia)'. Aqui se for-
mula la ley de la icotipia (“igualdad
de honores”) que se refiere a la natu-
raleza indistinta del ser humano. Por
tanto, es necesario el conocimiento
de la épica para entender el contraste
de esos niveles sociales en la enumer-
acién porque, nuevamente, se utiliza
el estilo de la economia para referirse a
los héroes miticos. Asi se establece un
juego con el espectador que deberia
compartir la misma formacién paid-
éutica. Si los mitos homeéricos fijaron
figuras idealizadas (de ahi el uso de los
conceptos kaAdc “hermoso’, agetn
“excelencia’), en el texto lucidnico ya
no esta vigente esa sociedad estrati-
ficada. El héroe de la satira discute la
cosmovision aristocratica de la épica,
al tiempo que transgrede las leyes de
dicho género y elabora un concepto
especifico de la cosmovisién cinica,
la icotiuio. Esta estrategia otorga a la
palabra mitica la categoria de fuente
autorizada para expresar como se en-
tiende la vida humana en diferentes
épocas.

A la reflexién sobre la existencia
humana se agrega un aspecto mas

15 Cfr. JAEGER (1962: 19-29); DETIENNE (1983:
30-32); GOMEZ (2018: 33-35).

16 Cfr. Luciano: El amante de las mentiras
(24.34, 24.37); Sobre los que estdn a sueldo
(23.19, 23.22); Subasta de vidas (27.4.)

cuando el héroe de la satira sigue re-
latando su recorrido:

Asi pues, al verlos, me parecia que
la vida de los hombres se asemeja a
una larga procesion, y quien dirige y
asigna cada papel es la Fortuna, que
atribuye a los participantes vestidos
distintos de colores diversos [...] pues
es necesario creo, que el espectaculo
sea variado. [...] creo que habras vis-
to muchas veces en escena alguno de
estos actores tragicos que, segun la
necesidad de la accidn, unas veces son
Creonte, otras Priamo o Agamenon;
y, el mismo que, si se tercia poco an-
tes ha interpretado con gran dignidad
el papel de Cécrope o de Erecteo, al
cabo de poco, siguiendo el mandato
del poeta, se transforma en esclavo. Y
cuando la obra llega a su fin cada uno
de estos, despojandose de su traje de
oropel, quitdndose la médscara y bajan-
do de los coturnos, pobre y humilde,
va de una a otra parte ya no con el
nombre de Agamenon, hijo de Atreo,
o de Creonte, hijo de Meneceo, sino
como Polo, hijo de Caricles de Sunio,
o como Sétiro, hijo de Teogitén de
Maratén. Asi son los asuntos huma-
nos segiin me pareci6 entonces a mi al
verlo. (Nigromancia 16).

En la tercera parte de su reflexion
Menipo también introduce pruebas
visuales, porque esta observando (“al
verlos, me parecia” 6g@vtL pot dOKeL)
que aportan verosimilitud. Pero, en el
sefialamiento de lo observado agrega
un vocabulario del género teatral'”:
recurre a una comparacion con una

17 Esta es la metéfora de la vida como teatro
del mundo, motivo instalado en la orato-
ria desde época helenistica (cfr. GassINO
2017: 81).
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procesion ritual al estilo del kwpog,
mediante el infinitivo del verbo yo-
onyéw (“dirigir un coro, ser corego’:
“quien dirige y asigna cada papel es la
Fortuna” xoonyetv d¢ kai dixtdttey
ékaota 1) TOx1) en cuya raiz puede
leerse uno de los elementos de la poe-
sia tragica, el coro; y menciona esa
visién con el término 1) 0éag (“el es-
pectaculo”). Esta referencia al género
teatral se inscribe en la organizacién
histérica: desde el género épico ahora
pasa a la tragedia. Asi, el héroe de la
satira asocia los cambios de roles so-
ciales con el cambio de papeles de los
actores de teatro. La fundamentacion
por el sentido de la vista vuelve a
aparecer cuando se introduce el mito
cuya funcion es explicitar la base en la
poesia tragica (“creo que habras visto
muchas veces en escena alguno de
estos actores tragicos”). En la formu-
lacién de la conocida metafora de la
existencia humana como gran teatro
del mundo hay dos héroes miticos
que se repiten para explicar la fuga-
cidad de los roles sociales: el de Aga-
menodn y el de Creonte'®. La autoridad
de estos ultimos se da por mandato de
la diosa Fortuna (Tuxn) o del poeta,
el hombre en realidad no tiene poder
de eleccion. Pero, nuevamente, es una
lectura extraida de un nivel profundo
porque el texto satirico —pero no me-
nos erudito— omite el relato completo
de esos episodios del mito en los que

18 Este mismo tdpos se repite en Nigrino (11.5)
y en El barco o los deseos (46), donde Lu-
ciano utiliza los nombres de Agamenoén,
Creonte y la nocién de actor tragico para
explicar la existencia humana como actua-
cion fortuita.

dichos personajes se muestran como
poderosos. El sirio pone a prueba
los saberes del receptor con el estilo
econdémico que s6lo menciona los
nombres de los personajes, ahora en
clave teatral; un recurso que BRAN-
DAO (2001: 204-205) explica como
una de las formas de la alteridad y
como género de la crisis basdandose
en dos cuestiones. Por un lado, por
la complejidad de sentidos de su mo-
mento histérico de esplendor (s. V
a.C.) que lo hace uno de los legados
mas representativos de la Grecia clé-
sica. Y por el otro, la crisis hace refe-
rencia al modo en que la perspectiva
teatral forma parte de la llamada poé-
tica de la diferencia y que consiste en
la postulacién de un distanciamien-
to para que el espectador observe la
diferencia entre lo representado y la
vida ‘real’ A partir de esta ley del gé-
nero dramatico, Luciano establece su
propio juego de diferencias. Pues, si
la tragedia ateniense se apropia de fi-
guras miticas para mostrar ejemplos
de abuso del poder, en el texto sati-
rico se plantea la paradoja de tomar
los mismos héroes tragicos para mos-
trarlos sin ese poder y sometidos al
de otros. BRANDAO (2001) agrega que
en la obra de Luciano existen muchas
formas de construir el alejamiento y
su funcién es ridiculizar (a partir de
figuras metamorfoseadas, absurdas,
etc.). Sin embargo, en Nigromancia
el uso del teatro no ridiculiza, sino
que permite introducir una reflexi-
on seria que representa ese polo del
omovdoyéAotog (“serio-comico”) de
la satira. A eso se debe que Menipo
recurra a una modalidad epistémica
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con el verbo ¢otwv (“es”) para definir
la concepcidn sobre la existencia en
la oracién final del paragrafo, donde
nuevamente la comprobacioén al verlo
(“me parecié entonces a mi al verlo”
pot 6pavtt €do&ev) se sirve del sen-
tido visual que refuerza la afirmacién
segura. Esta inversion del sentido de
los mitos de la tragedia estd habilitada
por una caracteristica del héroe sati-
rico sefialada por CAMEROTTO (2014:
65) como capacidad para modificar
las leyes de los géneros y es el recurso
que permite formar la idea de la vida
como theatrum mundi.

Conclusiones

n este trabajo se analizaron los

dos discursos puestos en tensi-

6n por la mixis. La frustracién
de Menipo por no lograr resolver las
inquietudes existenciales con la ayuda
de los filésofos determina su consul-
ta a Tiresias. Un doble camino para
conocer la verdad que hemos exami-
nado separadamente para evaluar los
aportes de cada via: el ldgos filosdfico
y el légos mitico.

En primer lugar, las reflexiones
de Menipo por el sendero filosdfico
descubrieron imdgenes fraudulentas
que permiten ubicar este saber en el
plano del extrafiamiento (&tomog) ya
que no es salvado ni por sus dogmas,
ni teorias, ni credos'. Los filésofos

19 Cuando Menipo cuenta cémo encontrd
a los filosofos en el Hades ridiculiza la fi-
gura de Socrates pero elogia la de Didge-
nes que aparece riendo (cfr. 18.5-10). Esto
indica que Didgenes es el unico salvado y
no podia ser de otra forma siendo Menipo

encajan asi en el modelo de la desme-
sura (Korus 1984: 299-300) y nuestra
lectura coincide con la sistematizaci-
6n de MESTRE (2015: 80) al plantear
que la risa sobre estos funciona como
ridiculizacién por la inutilidad de sus
doctrinas. Para BALDWIN (1973: 115)
esta es una paradoja del s. II, pues
bajo el dominio de emperadores dis-
tinguidos por su tarea filosofica (Lu-
cio Vero y Marco Aurelio, difusores
del estoicismo), la critica hacia los
filésofos estaba instalada como tépos
literario.

Por el contrario, frente al desen-
gano filoséfico, en la reflexion por el
camino del mito existe otra interpre-
tacion por la recurrencia de términos
del campo semantico de la ‘risa®. El
consejo del adivino tebano consiste
en elegir una vida simple y “pasarlo
riendo en su mayor parte sin tomarte
nada en serio” (maQadQduns yeAwv
T TTOAAQ KAl Ttepl Undév éomovda-
1, 21.20). Feliz también es la ex-
plicacién de Mitrobarzanes —el guia
ayudante en la travesia infernal de
Menipo- sobre el camino de vuelta a
la vida porque es recordada con pla-

su par representante del cinismo, un lugar
frecuente en la obra de Luciano (BALDWIN,
1973: 108-109). Sobre el de Sinope, CAME-
ROTTO (2014: 290) advierte que en Didlo-
gos de los Muertos 4 (21) también formando
dupla con el de Gadara son los tnicos que
rien frente a la muerte.

20 El recorrido por el Hades empieza con la
“alegria” de Menipo: “yo, por mi parte, al
presenciar estos hechos, experimentaba
una gran alegria (Vmeoéxaov)” (12.14) Y
termina felizmente en la buscada entrevista
con el adivino Tiresias, quien explica el me-
jor de vida “riéndose”: “Y él, riéndose (6 d¢
yeAdoac...) me dijo (...)” (21.5).
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cer “Sube, pues, por este camino y en
seguida llegards a Grecia’ Complaci-
do por estas palabras, abracé al mago”
(tavtv 00V &viOi kad eVOVG €om) €Tl
¢ EAAGDOG” oBeis d¢ toic eignué-
VoI &YW KAl TOV HAYOV AOTIOALE-
vog, 22.9-12). Asi, el Igos mitico pro-
duce un ascenso feliz* que se apropia
de una metéfora del saber filoséfico,
pues, en el pasaje puede leerse una
alusion a la concepcién platonica de
basqueda de la verdad como camino
de ascenso®. Por tanto, la via alegre
del mito ofrece un ascenso en la re-
flexién de la existencia humana pro-
vocando una risa positiva, la de per-
sonajes que son objeto de risa festiva,
alegre y desenfadada®. Es la risa pro-
cedente de héroes o dioses que saben
reirse de si mismos y no conocen las
miserias humanas, fundada en la filo-
sofia de Democrito™.

En el nivel discursivo se muestra
la formacién de este nuevo valor del
mito. El estatuto de la palabra mi-
tica es problematizado por Luciano
en Relatos veridicos (4.11) cuando el

21 El camino de regreso de Menipo es referido
como un rayo de sol (pac...22.8) y es un
camino de andbasis (“ascenso”) por el uso
del verbo “subir” (&vi01...22.9).

22 Cfr. Platon, Fedro (246d-249d).

23 Y que hace llevadera la hostilidad que vi-
vir entrafa, tal como la entiende MESTRE
(2015: 81-88).

24 Filésofo apodado TeAaoivog (“el que rie”)
precisamente por su burlesca observacion
de los hombres (F'eAacivog 8¢ tO yeAav
TEOG TO KEVOOTIOLOOV TV AvOQWTwWV,
Suid. s.u. Anpoxorroc). Luciano lo invoca
explicitamente como tal en Acerca de los
sacrificios (15) y en Sobre la muerte de Pere-
grino (7 y 45).

narrador enuncia que su propdsito es
escribir sobre lo no visto, ni oido, ni
existente. Sin embargo, en Nigroman-
cia ya habia una diferencia respecto
de ese programa narrativo® porque,
por un lado, el narrador es caracte-
rizado como “amigo de la verdad”
(pAdkarov, 2.29) condicion desde la
cual se compromete a relatar “lo vis-
to y oido” (0¢ag 1y axong, 2.29). Pero,
ese contenido “verdadero” se basa en
mitos leidos que en definitiva tambi-
én equivale a considerarlos como un
tipo de Yevdog (“ficcion”). Asi, Lucia-
no de manera implicita muestra otra
funcién de la ficcién mitica: una ca-
pacidad para aportar conocimientos
y resolver de manera sdlida las dudas
intelectuales.

Por ultimo, en este trabajo nos pro-
pusimos analizar dos senderos puestos
en tension por la mixis del género sa-
tirico. Pero es preciso recordar que el
portavoz de la palabra de la sétira esta
inspirado en el fil6sofo cinico Menipo
y asi parte desde uno de los campos de
la mixis. Luego, la estrategia del disfraz
lo reubica en una zona de frontera: el
personaje de raiz filosofica se reviste
de mitos. Asi, el texto ofrece una pos-
tura al dilema entre los modos en que
fueron leidos ambos tipos de I6goi.
Pues, en términos de CAMEROTTO
(1998:107) el recurso de la mixis en su
interés por la contaminacion de géne-
ros tiene como objetivo la creacion de
una pluralidad de voces, una relaciéon

25 Estas serian dos estrategias de juego sofis-
tico frente al principio narrativo necesario
respecto de la observacién que de acuerdo
con CAMEROTTO (2014: 194-197) mantiene
la palabra del héroe de la satira.
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dialdgica que presenta un planteo fi-
loséfico no desentendido de la pala-
bra mitica. De ese modo, el dominio
de una variedad de formas genéricas
produce una mowhia (“variedad de
estilos”) en la que el mito es algo mas
que el recurso estilistico pretendido en
los manuales de retérica.
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