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Resumen: En este articulo se analizaran las vinculacio-
nes entre epigrama dedicatorio y oda pindérica, hacien-
do hincapié en las posibilidades de re-performance que
ambos géneros presentan. En este sentido, la repeticion

Introduccion

tanto del epigrama como del epinicio permite reactua-
lizar los triunfos del atleta y su consecuente gloria y
renovar su vinculo con la divinidad bajo cuyo auspicio
tuvo lugar la victoria. Para ejemplificar este fenémeno
se realizara un estudio de la Olimpica 7 de Pindaro y
de un corpus seleccionado de epigramas dedicatorios.
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The phenomenon of re-performance in dedicatory
epigrams and Pindar’s Odes

Abstract: In this article | will analyze the relation be-
tween dedicatory epigrams and Pindaric Odes, paying
special attention to the possibilities of re-performance
that both genres present. In this sense, the repetition of
epigrams as well as that of Epinikia allows to actualize
the athlete’s triumphs and his consequent glory and to
renew the bond with the divinity under whose auspice
the victory took place. In order to exemplify this phe-
nomenon | will conduct a study of Olympian 7 and of a
selected corpus of dedicatory epigrams.

Keywords: Pindar - epigram - Epinikion - re-perfor-
mance - divinity

na lectura aun superfi-
cial de los epinicios de
Pindaro permite entre-
ver que alli coexisten
los motivos propios
del género, es decir,
la celebracién de una
victoria atlética determinada, junto
con el elogio a los dioses, expresado
en forma de pequefias plegarias o
partes himnicas'. Sin duda este he-
cho no resulta sorprendente, dada
la interdependencia entre los aspec-
tos civico y religioso en la sociedad
griega en general y en el ambito de
las competiciones deportivas en par-

1 Cfr. Bunpy (1962), quien ha llegado a afir-
mar que en el epinicio pindarico todos los
elementos presentes pueden remitirse, en
ultima instancia, al elogio del vencedor.
Para la importancia de las plegarias y las
partes himnicas en las odas de Pindaro ver
BREMER (2008).
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ticular, especialmente durante las
épocas arcaica y clasica®. Asimismo,
este caracter ‘dual’ de los epinicios de
Pindaro puede encontrarse también
en un género literario que resulta, en
cierto sentido, complementario a sus
odas: el epigrama dedicatorio’. En
efecto, estos pequefios poemas escri-
tos en hexdametro o distico elegiaco
sobre la superficie de distintos obje-
tos no sélo conmemoran triunfos ob-
tenidos, sino que también agradecen
a los dioses por la victoria, les dedi-
can el objeto inscripto y, en algunas
ocasiones, articulan una nueva peti-
cion para ellos.

En el presente trabajo, se anali-
zaran los vinculos entre poesia epi-
gramatica y oda pindarica teniendo
en cuenta el caracter ‘dual’ de ambos
géneros explicitado en el parrafo an-
terior. Asimismo, se estudiaran estas
relaciones en términos del fenémeno
de re-performance, es decir, de las
multiples instancias de ejecucion
posteriores a la premier que tanto
epigrama como oda pindarica podian
recibir.

2 Labibliografia a este respecto es muy vasta.
Para un recuento del origen de los festivales
atléticos con especial énfasis en los juegos
piticos, cfr. DAVIES (2007). En el caso de los
juegos olimpicos, ver INSTONE (2007). Para
un exhaustivo andlisis de las distintas disci-
plinas deportivas que alli se practicaban y
sus implicancias, cfr. POLIAKOFF (1995).

3 “The epinician genre, in which the motif of
honors awarded to a victor at a competition
is embedded in a song to the gods (...)
presents, in my opinion, an excellent parallel
to the dedicatory epigrams composed on the
occasion of an athletic victory” (TRUMPY
2010: 175).

Consideraciones generales en
torno al fenémeno de
re-performance en el epigrama
dedicatorio y la oda pindarica

| estudio de la performance y

de la re-performance de la oda

pindarica ha sido objeto de in-
vestigacion ya desde hace un tiempo.
Entre los afios 80 y "90 la polémica
estuvo dominada por el interrogan-
te acerca de quién ejecutaba los epi-
nicios de este poeta en una primera
instancia performativa, si un coro o
un solista. Asi, estudiosos como BURr-
NETT (1989) y CAREY (1989; 1991)
defendian una primera representa-
cién coral de los poemas de Pindaro.
Del otro lado del espectro, HEATH
(1988) y HEaTH-LEFKOWITZ (1991)
sostenian que la premier de los epi-
nicios del poeta tebano debia haber
sido monddica. Posteriormente, y sin
haberse resuelto definitivamente este
debate, el interés de la critica se alejo
(al menos en parte) del analisis de la
premier y comenz6 a contemplar la
posibilidad de que las odas pindaricas
hayan tenido multiples instancias de
ejecucion, de igual o mayor impor-
tancia que la primera. En palabras de
MORRISON (2007b: 10): “these poems
are not, and were never meant to be,
one-off, never-to-be-repeated shows.
The premiere is not the only perfor-
mance that matters...”. Este critico
agrega que la posibilidad de re-per-
formance de las odas pindadricas se
ve confirmada por su contenido, que
en varias ocasiones alude a la repe-
ticiéon del poema por parte de algun
familiar, a la capacidad de trascender
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limites espacio-temporales concre-
tos o presenta pasajes susceptibles de
aplicarse a mas de una instancia per-
formativa*.

Asimismo, el fenémeno de re-
performance resulta especialmente
importante para una sociedad como
la griega, abocada a la preservacion
de fama y gloria a través de sucesi-
vas generaciones. En este sentido, es
dificil imaginar que las premieres de
las odas de Pindaro eran las tnicas
instancias para colmar los objetivos
encomiasticos requeridos por gran-
des proezas atléticas. La repeticion
de estos poemas (o de parte de estos
poemas) durante un lapso de tiempo
relativamente cercano a la premier
ayudaria sin duda a transmitir y pre-
servar la gloria del atleta en su circulo
familiar mas intimo, en la comunidad
ala que pertenecia e inclusive en toda
Grecia®. Asimismo, la re-performan-

4 Cfr. MORRISON (2007b; 2010; 2011; 2012).
También consultese CURRIE (2004; 2011;
2017). Para un estudio de la re-performan-
ce como un fenémeno presente en la socie-
dad griega en una considerable variedad de
géneros, cfr. HUNTER-UHLIG (2017).

5 KuUrke (1990; 1998) ha denominado este
proceso “desarrollo del capital simbdlico
de un oikog” y “economia del kvdog”. Su
ejecucion involucra los distintos modos en
los que los atletas victoriosos negociaban su
estatus en la sociedad a la que pertenecian.
En este sentido, cada nueva victoria en el
hogar y cada nueva performance que hon-
rara una victoria pasada resultaban medios
eficaces para reactivar viejos triunfos. En
lo que respecta a la “economia del k0doc”,
hace referencia a los diferentes mecanismos
empleados para conmemorar la gloria del
atleta y las reacciones experimentadas por
posibles espectadores frente a ellos. Dichos
mecanismos podian abarcar desde estatuas

ce de las pequenas plegarias o partes
himnicas presentes en las odas contri-
buirfa a renovar y reforzar el vinculo
con la divinidad, bajo cuyo favor tuvo
lugar la victoria atlética. Esta circuns-
tancia se manifiesta especialmente
(pero no solo) en aquellos epinicios
en los que el poeta hace uso del lla-
mado “d¢&ai-motiv’ (SCHADEWALDT
1928) y pide a la divinidad que reciba
al vencedor y a la oda en términos de
una ofrenda votiva®.

Ahora bien, ;como se podria apli-
car este fendmeno de re-performance
al epigrama dedicatorio? En una pri-
mera instancia este interrogante resul-
ta dificil de responder, puesto que los
epigramas parecen estar muy alejados
de los modos y contextos con los que
se suelen asociar las re-performances
de los epinicios pindaricos: un solis-
ta tocando la lira en un simposio, un
coro cantando en un escenario, etc.”.

hasta los epinicios de Pindaro, incluyendo
los epigramas dedicatorios objeto del pre-
sente trabajo. Para la diferencia entre k0dog
y kAéoc, cfr. BENVENISTE (1973).

6 aAA’, @ Kpovov mad, 0 Aitvav €xelg, / imov
avepoeooav  Exatoykepada /| Tupavog
opoipov,/ OvAvumovikay / déEat Xapitwv
écatt Tovde kpov... (Oh hijo de Crono,
que posees el Etna, ventoso peso del terri-
ble Tifén de cien cabezas, por causa de las
Gracias recibe a un vencedor olimpico y a
este cortejo, 0.4.6-9), Cfr. también 0.13.28-
30. Notese asimismo que el llamado “dé¢&ai-
motiv” es relativamente frecuente en ins-
cripciones que ofrecen la férmula “X, hijo
de Y, ha dedicado este objeto al dios A”. Véa-
se entre otras CEG 418, CEG 345, CEG 367.

7 Hoy en dia la opinion general de la critica
es que la performance coral constituye una
regla para la premier de la oda pindarica y
que la ejecucion monddica es una carac-
teristica de sus sucesivas re-performances.
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A pesar de estas diferencias evidentes,
los epigramas dedicatorios pueden
cumplir funciones analogas a las re-
performances pindaricas a través del
acto de lectura. Tomando en conside-
racion las investigaciones de SVENBRO
(1988) acerca de practicas y habitos de
lectura en la Grecia arcaica y clasica,
Day (1989; 1994; 2010) ha demos-
trado que los epigramas dedicatorios
presentan una serie de estrategias para
atraer la atencién de sus posibles es-
pectadores y facilitar el proceso de lec-
tura. Asi, los visitantes de los santua-
rios griegos, lugares donde estas ins-
cripciones abundaban sobre las més
variadas superficies, podian sentirse
suficientemente interesados por ellas
como para leerlas en voz alta. A través
de este acto, el transetinte reproduciria
el momento ritual original en el que el
objeto fue dedicado con su correspon-
diente inscripcion y generaria una vez
mas respuestas estéticas, sociales y re-
ligiosas que tuvieron lugar durante la
primera lectura®. Imaginemos por un

Sin embargo, no es absolutamente seguro
que este patron generalizador pueda apli-
carse sin riesgo al corpus completo de epi-
nicios de Pindaro. Se deberia asumir que al
menos parte de los poemas podrian haber
tenido premieres monodicas y re-per-
formances corales publicas (Cfr. CURRIE,
2004; 2011; 2017).

8 No se sabe con absoluta certeza cémo ha-
bria sido el momento inicial de la dedica-
cién del objeto. Sin embargo WACHTER
(2010:260) ha aventurado dos posibilida-
des: o bien el donante depositaba primero
el objeto o se lo entregaba a algtn sacerdote
vinculado al santuario, luego sefialaba el
objeto y decia la formula escrita alli en voz
alta, o bien decia dicha férmula mientras
entregaba el objeto o lo depositaba.

momento que la lectura recae sobre un
epigrama dedicatorio del tipo ‘dual al
que se hizo referencia previamente:

Apiotic pe avédnie Aut) Qooviwve
FavakTt
TAYKQATIOV
Nepéat
Deidwvog Flog tov KAewvaiov

VIQOV  TETQAKIS €V

Aristides me dedic¢ al soberano Zeus,
hijo de Crono,

ganando cuatro victorias en el pan-
cracio en Nemea

hijo de Fidén de Cleone (CEG 362,
Cleonae, c. 560 a.C?; FRIEDLANDER/
HorrLEIT, 103)°

Mediante la repeticién en voz alta
del contenido del epigrama, el visi-
tante renovaria la gloria de Aristides
con motivo de sus cuatro victorias en
Nemea y reactualizaria, asimismo, el
vinculo reciproco gobernado por la
dinamica del do ut des entre la divi-
nidad tutelar de Nemea, Zeus, y el
atleta agradecido por su triunfo. Tal
como ya se explicito, la repeticion de
la oda pindérica activa mecanismos
analogos que permiten reactualizar el
triunfo del atleta y restablecer su rela-
cién con el ambito divino.

La Olimpica 7 y los epigramas
dedicatorios: un estudio de
caso

a Olimpica 7 es uno de los epini-
cios mas conocidos de Pindaro.
Datada en el 464 a.C., esta oda
celebra la victoria en el pugilato de

9 Todas las traducciones de los epigramas
son propias.

74 Caterina A. Stripeikis / El fendmeno de re-performance en el epigrama dedicatorio y en la oda pindarica



Diagoras de Rodas, atleta que obtuvo
una distincion sin precedentes como
boxeador tanto en juegos locales
como en todos los juegos panheléni-
cos, adquiriendo asi la categoria de
periodonikés. Su fama en las competi-
ciones atléticas y su prominente lugar
en la aristocracia de Rodas en tanto
miembro del clan de los Eratidas, lo
convirtieron en una figura central a
nivel local y panhelénico. Este hecho
se encuentra atestiguado por el com-
plejo escultdrico en honor del atleta
dedicado en Olimpia, construido por
Calicles de Megara. Alli Diagoras
aparece rodeado por sus tres hijos y
dos nietos'’. Asimismo, segin X Pi.
O. 7 (DRACHMANN 1903), este epini-
cio fue dedicado en letras doradas en
el templo de Atenea en Lindos, al este
de la isla. Se volverd sobre estas cues-
tiones en breve.

En lo que respecta al contenido
de la oda, mas alla de su introduc-
ciéon ampliamente considerada por
la critica', el epinicio se distingue
por presentar tres mitos vinculados
con la fundacién de Rodas: la llega-
da de Tlepdlemo a la isla (vv. 20-35);
el nacimiento de Atenea y la instau-
racion de sacrificios sin fuego en su
honor (vv. 35-55); la unioén de Helios
y la ninfa Rodo y el consecuente na-
cimiento de los primeros habitantes
de la isla (vv. 55-75). Luego de estos
ultimos versos, la oda retoma el mito
de Tlepodlemo y hace referencia a los
juegos celebrados en su honor en Ro-

10 Cfr. Paus. 6.7.1-2.

11 Cfr. entre otros YOUNG (1968); BRASWELL
(1976); BRESSON (1979).

das, exhibiendo asi una composicién
anular caracteristica de Pindaro (vv.
75-80)". La presencia y disposicion
de este contenido mitico ha llevado
a KowaLzig (2007: 226) a establecer
que la performance de la Olimpica 7
“may well have been instrumental in
unifying the island through a com-
pelling suggestion of a new reality ex-
pressed in myth and ritual”?. En este
sentido, la representacion de la oda
habria constituido una ocasién ideal
no solo para celebrar la victoria de
Diagoras, sino también para cimentar
los lazos entre rodios en un marcado
contexto cultual.

Ahora bien, ;cual podria haber
sido este contexto cultual? La infor-
macién contenida en los escolios a
la oda (2 Pi. O. 7.36¢; 146a y b; 147c,
DRACHMANN 1903) establece que la
premier habria tenido lugar o bien
en una celebracion en honor a Tle-
pdlemo, o bien en una celebracion en
honor a Helios. En principio ningu-
na de estas dos posibilidades resul-
ta excluyente en base al contenido
del epinicio. No obstante, “the ritual
frame of the mythical section suggests
that the song was performed as part

12 Para un estudio de los procedimientos com-
positivos seguidos por Pindaro, cfr. BUNDY
(1962) y RACE (1983, 1989), entre otros.

13 Recordemos que, en anos posteriores, la
isla, dividida en un principio en tres ciuda-
des Camiro, Yéliso y Lindo, sufrié un pro-
ceso de synoikismo conforme aumentaba
la animadversién entre ella y Atenas. Para
este proceso, en el que jugd un rol protago-
nico uno de los hijos de Didgoras, Dorieo,
cfr. GABRIELSEN (2000a). Para una contex-
tualizacion historica de la oda, ver HORN-
BLOWER (2004).
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of the Tlepolemeia, an occasion that
stands a good chance of having been a
foundation festival for Rhodes in hon-
our of its mythical ancestor, its oikist”
(KowaLzic 2007: 225). Asimismo,
este festival de cardcter periddico
podria haber sido un escenario ideal
para las sucesivas representaciones de
la Olimpica 7. Tal como ha estableci-
do CuURRIE (2011, cfr. n. 7), no sdlo
los simposios en el ambito privado
constituyen posibles escenarios de
re-performance. Un festival publico
también puede ser un contexto apro-
piado para esta circunstancia. Si se
piensa en re-performances en el mar-
co de la Tlepolemaia (o de cualquier
otro festival pan-rodio) no muy aleja-
das en el tiempo de la premier, resulta
evidente que la funcién atribuida por
KowaLzig (2007: 226, cfr. arriba) a
esta oda no haria més que incremen-
tarse con cada re-performance. En
efecto, cada nueva celebracién en la
que se ejecutara el epinicio contri-
buiria a continuar afianzando la fama
de Didgoras en un marcado ambiente
ritual y comunitario. A este respecto
resulta de particular importancia el
siguiente pasaje:

TV avOeot Awrydoag

E0TEQPAVWOATO DIC, KAEL-

va v év ToOu@ tetodkis evtuxéwy, 81
_Nepéa v aAav e’ dAAq, kal koava-

aic év ABavaig.

0 T év Agyel XaAkog €yvw viv, ta T

£v Agradia
£oya kol Onpaig, aywvéc T évvouol
Bowwrtiwv, 85

[TéAAava T Atylva te vikwvO’
e€anic év Meyapowotv v ovy €tegov
ABiva

Papog €xet Adyov. AN @

Zev mateQ, vwtolow AtaBuoiov
_uedéwv, tipa pév Bpvou tefuov OAv-

urovikay,

avdoa Te MLE AQETAV €V-

odvta. didot té ol aidoiav xaowv 89

Kol ot AOT@V Kal TtoTL Egi-

V.

Con las flores de estos [los juegos en
honor de Tlepdlemo] Didgoras se
corono dos veces, cuatro veces en el
ilustre Istmo siendo afortunado, una
tras otra en Nemea y en la rocosa Ate-
nas. Y en Argos lo conoci6 el bronce,
y en Arcadia y Tebas obras de arte, y
las competiciones tradicionales de los
Beocios y Pelene y en Egina vencid
seis veces. También en Mégara el de-
creto de piedra no tiene otra palabra.
iOh padre Zeus que gobiernas en las
cumbres del Atabirio, honra la insti-
tucion del himno de la victoria olim-
pica y al hombre que encontr¢ virtud
con el puio otérgale una honorable
gracia tanto entre ciudadanos como
extranjeros!'*

A primera vista el despliegue poé-
tico de estos versos parece ensom-
brecer las pocas lineas de distico o de
hexdmetro que conmemoran victo-
rias atléticas en los epigramas dedica-
torios. No obstante, y a pesar de este
hecho, se percibe en el pasaje, tanto
como en los epigramas, la misma con-
juncién entre celebracién triunfal y
presencia divina acomparando la vic-
toria. La repeticion de la larga lista de
éxitos de Didgoras en re-performance
activa, tal como se ha explicitado, la
renovacion de su fama. Por su parte,

14 La edicion es la de SNELL-MAEHLER (1987)
y las traducciones son propias.
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el pedido final a Zeus reiterado en un
marcado contexto ritual (ya sea la Tle-
polemaia u otro festival) contribuye a
reactualizar el vinculo entre atleta y
divinidad, haciendo hincapié, asimis-
mo, en la disciplina en la que Didgo-
ras resultd vencedor (el pugilato)'®. En
este sentido, es importante destacar el
uso del vocablo x&ots (v. 89), en tanto
palabra que tipifica “the atmosphere
the Greeks sought to produce through
their religious ceremonial [and] the
beneficence which the god is asked to
bestow on the worshipper in the future”
(FURLEY 2010: 154-155).

En el caso de los epigramas dedi-
catorios, y a pesar de las diferencias
contextuales durante el acto de re-
performance arriba mencionadas,
mecanismos analogos de reactualiza-
cion tenian lugar a través del acto de
lectura. Considérense los siguientes
epigramas teniendo en mente el ex-
tenso catalogo de victorias atléticas
de Didgoras desplegado en los vv. 80-
86 de la Olimpica 7:

(i) dic IMvbol viknolag
emtdncts €v Nepéalu
TIEVTAKL D& OTEPAVOLG [
ITuBGdNAe: KoATOC O E[o]met ém[.](

(if) [TvBBdweoc ITOodN[A]o am|
[? Poajopwv [

15 Aqui Zeus aparece en su faceta cultual pan-
rodia bajo el epiteto Atabirio, pero no resul-
ta dificil asociar a este Zeus epicérico con
el Zeus olimpico, auspiciante directo de la
victoria de Diagoras. La mencién conjunta
de ciudadanos (&otoi) y extranjeros (Eei-
vou) al final del pasaje (v.90) quizas apun-
te también en esta direccion. Para el culto
de Zeus Atabirio en Rodas, cfr. MORELLI
(1959).

Habiendo ganado dos veces en Pito
siete en Nemea
y cinco veces con coronas
iOh Pitodelo! Y de tu poder si-
guio. ..

Pitodoro, hijo de Pitodelo
[Fra?]dmon (CEG 346, Focis, c.
475-450 a.C?)

‘EoyotéAng W’ avébnxk(e
“EAAavag vikawv TTuO[a

Kkai 0V OAvpmadag ... ]
Tuéoar dbavatov pvlaua... ¢

Ergoteles me dedico
venciendo a los helenos en la Pitica
y en dos Olimpiadas
recuerdo inmortal para Himera
(CEG 393, Himera, c. 466 a.C?)

Estos dos breves epigramas ex-
hiben una organizacién semdntica y
sintactica similar a aquella presentada
en O.7. 80-86: presencia conjunta de
numeral y locacion geografica donde
tuvieron lugar las victorias; empleo
de un campo semantico comun que
incluye el verbo vikdaw (“vencer”) y la
referencia a las coronas (otepavoig).
Estos obvios paralelismos demues-
tran claramente que el objetivo de

16 En la edicion de EBERT (1972), este epigra-
ma figura con los siguientes suplementos:
'EQyotéAng p’ avéOnife PiAdvogog g mote
noooiv] / “EAAavag vikwv TTUOa dig dOAL-
xov] / kat d OAvuradag dic o Tobua
kat Nepéan dic] / Tuéoar abavatov pv[ap’
aoetac émogev]. Si se aceptan las conjetu-
ras de Ebert entonces las similitudes entre
el catdlogo presentado en O.7 y CEG 393
resultan aun mds evidentes. Por otra par-
te, es pertinente sefialar que este epigrama
remite a una victoria también celebrada en
un epinicio pindarico, la Olimpica 12.
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la oda pindarica y del epigrama de-
dicatorio es (al menos en parte) el
mismo. Se trata, una vez mds, de con-
memorar el triunfo de un atleta para
la posteridad. En el caso del catdlogo
incluido en 0.7 esta conmemoracién
se encontraria a cargo del coro o del
solista (cfr. n.7) que ejecutara la pie-
za no una, sino repetidas veces en el
marco de la Tlepolemaia (o festivales
afines) frente a la comunidad rodia de
Diagoras e invitados extranjeros. Para
CEG 346 y 393, por otro lado, siem-
pre podria existir algin lector ano-
nimo que, deambulando por Delfos
u Olimpia respectivamente y atraido
por los monumentos, leyera en voz
alta los triunfos de Pitodelo y Ergdte-
les, renovando su gloria frente a otros
visitantes del santuario. Aun mas, la
afinidad entre el catdlogo de victorias
de Didgoras y aquellos conservados
sobre monumentos conmemorati-
vos (tal como es el caso de CEG 346
y 393) aparece explicitada en O.7.
86-87: “év Meydoouatv T ovy étegov
ABiva / Yagog éxet Adyov” (“Tam-
bién en Mégara el decreto de piedra
no tiene otra palabra”). Estos dos ver-
sos permiten configurar un escenario
hipotético en el que un visitante de
hecho leyera los triunfos de Diagoras,
tal como figuraban en el monumento.
Dicho escenario parece afianzarse si
se considera el complejo escultdrico
que el boxeador dedicé en Olimpia,
presumiblemente acompanado de su
respectiva inscripcion, y la posibili-
dad (transmitida por los escolios) de
que la Olimpica 7 haya sido escrita en
piedra sobre la fachada del templo
de Atenea en Lindos. Si este fuera el

caso, los triunfos de Didgoras habrian
tenido multiples posibilidades de re-
actualizacién en una variedad de con-
textos y modalidades.

Tal como se explicité anterior-
mente, la lectura de los epigramas
dedicatorios permite reactualizar no
solo los triunfos pasados del atleta,
sino también su vinculo con la divi-
nidad. En el caso de CEG 346 y 393
el estado fragmentario de los textos
conservados no permite atestiguar
con absoluta claridad este vinculo.
Sin embargo, la presencia del aoristo
avédnke (“dedicd”) en CEG 393 es
prueba suficiente del caracter votivo
del epigrama. Esta relacién figura de
modo mas explicito en CEG 374:

AtyAdrtac totKapveio[t] | tod’ dyaApn’
avédnice

ne lvtakt vicaoag tov pufak]oov, kot
moté0e | [ke]

[t]ov dOAL oV ToLl dkic ABavalolg E[v
aé01Aog)

[h]aumeo cvopaion | [.oovvvvveiiiiiiiiinn ]

Aeglatas dedico este agradable objeto
al dios Carneo

habiendo ganado cinco veces la carre-
ra de larga distancia, y anadio6

la carrera de media distancia tres ve-
ces en [los certdmenes] de Atenas
donde la torta de miel...(CEG 374,
Laconia, ¢. 530-500?; FRIEDLANDER\
HoFrFLEIT 50)

En este epigrama el catilogo de
victorias de Aeglatas aparece clara-
mente ligado a un accionar que invo-
lucra de manera reciproca al atleta y a
la divinidad. La Olimpica 7 despliega
la misma dindmica, aunque, se debe
sefialar, con una diferencia. Mientras
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que en CEG 374 el énfasis esta puesto
en la acciéon de otorgar algo agrada-
ble a la divinidad en agradecimiento
por el triunfo, en O.7 se articula un
pedido al dios (cfr. arriba). En este
sentido, CEG 374 y O.7 ilustran dis-
tintas modalidades relacionales en-
tre los ambitos humano y divino. En
efecto, dedicar y pedir constituyen
dos instancias fundamentales en la
dindmica del do ut des entre seres
humanos y dioses y ambas se reac-
tualizan mediante el fendmeno de
re-performance. Atin mas, el pedido
a Zeus Atabirio que figura en O.7.
89-90: “didor té ol aidolav xaow /
Kat ot dotv kal ot Eel- / vov”
(“otorgale una honorable gracia tanto
entre ciudadanos como extranjeros”)
resulta bastante similar al articulado
por algunos epigramas dedicatorios:

Nouayxoc |’ énoe. |

xaioe pavaé hégaxAec | 6 tou kepa-
pevg W avédnke: |

00¢ d¢ ' v avBpomolc | dolav Exev
a<y>aB0<é>v.

Nicomaco me fabrico.

salud, soberano Heracles. El ceramis-
ta me dedico.

otorgale poseer noble fama entre los
hombres. (CEG 396, Metapontum,
c. 525-500 a.C.?, FRIEDLANDER/
HorrLEIT 111)

..¢ ayyeldac 0 d¢ do[c xaloteoav
AUOLFAV.

...pero tu otorga una agradable com-
pensacion. (CEG 360, Corinto, c. 510-
500 a.C.)

Las similitudes entre el ultimo
distico de CEG 396 y 0.7.89-90 son

significativas. En ambos casos el pe-
dido exhibe una preocupaciéon por
conservar un rol positivo en la socie-
dad, ya sea poseyendo fama entre los
hombres u obteniendo gracia a nivel
local y panhelénico respectivamen-
te. Por otro lado, tanto en CEG 360
como en O.7 se hace referencia a la
xéois requerida, término que, como
ya se explicito, remite a la atmdsfera
religiosa del intercambio.

Conclusiones

1 epigrama dedicatorio y la oda
pindarica resultan dos géneros
literarios afines mediante los
que los vencedores de las distintas
competiciones atléticas a nivel local
y panhelénico cimentaban y asegu-
raban su fama. En tanto tales, am-
bos géneros ofrecen la posibilidad de
transmitir dicha fama mediante el fe-
némeno de re-performance, apelan-
do a distintas modalidades de ejecu-
cion: la repeticion del epinicio a cargo
de un coro o un solista en contextos
privados o publicos; la lectura en voz
alta del epigrama durante la visita a
un santuario. A su vez, epigrama y
epinicio contribuyen a la conmemo-
racion de la gloria del atleta en una
estrecha relacion con la divinidad que
posibilito la victoria. Por ende, su re-
performance también genera la reno-
vacion de los vinculos entre vencedor
y dios en una dinamica de intercam-
bio marcada por dos acciones funda-
mentales, dedicar y pedir, y signada
por la presencia de x&otc.
La Olimpica 7 constituye un caso
bastante ilustrativo de los modos en
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los que epigrama dedicatorio y epi-
nicio pueden interactuar entre si. En
este sentido, resulta de particular im-
portancia el despliegue de catdlogos
de victoria y la articulacion de pedi-
dos a la divinidad que caracteriza a
ambos géneros. Asimismo, la posibi-
lidad de que los triunfos de Diagoras
se hayan podido transmitir mediante
ambas modalidades (lectura y repre-
sentacion) contribuye a estrechar atin
mas este vinculo. En efecto, si, més
alla de sus sucesivas re-performances,
la Olimpica 7 fue en verdad puesta
por escrito en las paredes del templo
de Atenea en Lindos, entonces cons-
tituiria un ejemplo casi unico de los
modos complementarios en los que
epinicio y epigrama dedicatorio pue-
den hacer que la gloria de un indivi-
duo alcance la posteridad.
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