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Resumen: Este articulo indaga los alcances y
los limites de la critica contra el poder judicial
en Avispas a partir del analisis comparativo
de la figura de Filocledn y del coro de jueces.
Algunos autores han sostenido la hipétesis de
que Avispas apunta contra el sistema judicial
y democratico en su conjunto. Sin embargo,

a nuestro modo de ver, el complejo juego de
identificacion y diferencia entre Filocledn y el
coro termina por restringir el alcance generali-
zado de la satira y circunscribirla a los abusos
particulares de los malos jueces atenienses,
representados por el personaje de Filocleén.
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The scope of the critique against the Athe-
nian justice in Aristophanes’ Wasps

Abstract: This paper explores the scope and
limits of the critique against the judicial power
in Wasps from the comparative analysis of the
figure of Philocleon and the chorus of judges.
Some authors have argued the hypothesis that
Wasps is targeted against the democratic and
judicial system as a whole. However, in our
view, the complex game of identification and
difference between Philocleon and the chorus
ends up restricting the general scope of the
satire and circumscribing it to particular abuses
of bad Athenian judges, represented by the
character of Philocleon.
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Introduccion

e acuerdo con la
visién mayoritaria
de la critica aristo-
fanica, la comedia
Avispas presenta
una imagen nega-
tiva de los tribu-
nales atenienses
y cuestiona la sumision de los jueces
a los lideres politicos de la asam-
blea popular como Cledn. Filocleén
encarna la figura de un anciano juez,
adicto a la actividad judicial, que dis-
fruta condenando a todos sus acusa-
dos sin excepcion. Su hijo Bdelicle6n,
el héroe cémico de la pieza, asume la
perspectiva critica en la obra y repu-
dia la actividad de su padre, a quien
intenta mantener encerrado en su casa
para evitar que asista a los tribunales. A
la figura negativa de Filocledn, se suma
la representacion del coro de avispas,
conformado por jueces atenienses que
comparten la aficién del anciano.
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Esta vision devaluada de los helias-
tas ha llevado a algunos autores, como
DE STE CROIX (1996 [1972]), CART-
LEDGE (1999 [1990]) y KONSTAN
(1995), a sostener la hipdtesis de que
Avispas apunta contra el sistema judi-
cial y democrético en su conjunto. DE
StE CroIx (1996: 59), por ejemplo,
considera las cortes como “una forma
de tirania popular”. De acuerdo con el
enfoque de CARTLEDGE (1999: 52), “la
hostilidad de Aristéfanes no esta diri-
gida solo contra jueces o abusos parti-
culares, sino contra el sistema judicial
democratico en si mismo”. KONSTAN
(1995: 27), por su parte, reafirma la
vision aristofdnica negativa del sistema
judicial y coincide con DE STE CROIX.

En este trabajo nos proponemos
indagar los alcances y los limites de la
critica contra el poder judicial en Avis-
pas a partir del analisis comparativo
de la figura de Filocledn y del coro de
jueces. A nuestro modo de ver, el com-
plejo juego de identificacion y diferen-
cia entre Filocle6n y el coro de avispas
termina por restringir el alcance gene-
ralizado de la sétira y circunscribirla
a los abusos particulares de los malos
jueces atenienses, representados por el
personaje de Filocleén. ¢

La presentacion del
personaje de Filocleon y sus
diferencias con el coro de
avispas

n las comedias de Aristofa-
nes del periodo cleoniano, que
abarca su produccién temprana

conservada desde Acarnienses (425
a.C.) hasta Paz (421 a.C.), el coro
de las obras establece con los héroes
cémicos y sus antagonistas relaciones
de alianza y de oposicion'. En Acar-
nienses, por ejemplo, el coro de car-
boneros de Acarnes se enfrenta en
una primera instancia con el héroe
campesino  Dicedpolis, partidario
de la paz con Esparta, e intenta lapi-
darlo por haber firmado una tregua
privada. Sin embargo, el héroe logra
finalmente convencer al coro de que
su posicion es la correcta y vence a su
antagonista Lamaco, partidario de las
hostilidades. Si bien el coro comparte
con el héroe su condiciéon campesina,
la relacién inicial entre los acarnien-
ses y Dicedpolis es claramente anta-
gonica. En cambio, en comedias como
Caballeros (124 a.C.) y Paz los coros
asumen desde el inicio una posiciéon
afin a la de los héroes: el coro de caba-
lleros se alia con el héroe Morcillero
para derrotar a Paflagonio-Cleodn; por
su parte, el coro de Paz adopta desde
un primer momento la postura de
Trigeo a favor de la tregua.

La comedia Avispas (422 a.C.) se
alinea en serie con Acarnienses en
tanto el coro de jueces comienza por
ser opuesto al héroe Bdelicleon?, pero

1 ZIMMERMAN (1996: 184-5) ha observado
que el coro ingresa en escena para cumplir
tres tipos de funciones: 1) evitar que uno o
varios actores lleven a cabo una accién; 2)
colaborar con un actor; 3) realizar alguna
actividad comun habitual.

2 Laidentificacion del héroe de la pieza (Bde-
licleén o Filocledn) ha dado lugar a contro-
versias. A nuestro modo de ver, Bdelicle6n
ocupa el lugar del héroe comico en tanto
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termina por abrazar su punto de vista,
al igual que los campesinos de Acarnes.
Sin embargo, a diferencia de Acarnien-
ses, el coro de avispas mantiene en el
inicio de la obra una identificacién
extrema con el antagonista Filocledn
en la medida en que todos practican
una misma actividad. En Acarnien-
ses, la identificacion entre la postura
belicista del coro de campesinos y la
del antagonista Lamaco a favor de
la guerra se encuentra limitada por
las diferencias de rango: el coro estd
conformado por simples campesinos,
mientras que Lamaco pertenece a la
élite de los generales. En este sentido, la
comedia Avispas presenta por primera
vez, entre las comedias conservadas,
un coro demotico totalmente identi-
ficado y semejante al antagonista. A
nuestro modo de ver, esta semejanza
extrema podria haber hecho peligrar la
empatia del publico demético que asis-
tia ala representacion teatral y haberle
hecho pensar que la obra emprendia
una critica radical contra el sistema
democratico ateniense y sus institucio-
nes’. Sin embargo, a pesar de la apa-
rente identificacion, desde el comienzo
de la pieza el autor se las ingenia para

resulta el portavoz de la posicion del enun-
ciador-autor, como los héroes Dicedpolis,
Trigeo, etc; por su parte, el antagonista
Filocleén encarna el principal contradis-
curso atacado en la obra. Para una visiéon
distinta, véanse WHITMAN (1964), DOVER
(1972), PapuaNoO (1974), McLEisH (1980),
THIERCY (1986).

3 THIERCY (2001: 206-210) senala la iden-
tificacion que se produce entre los coros
deméticos y los espectadores en la comedia
de Aristofanes.

subrayar los matices que distinguen
la figura de Filocledn de la del coro, a
fines de que la critica quede restringida
al antagonista.

La comedia Avispas se inicia con
un didlogo entre dos esclavos del héroe
Bdelicleén. Los servidores comentan
que su amo intenta mantener ence-
rrado a su padre, Filocledn, para evitar
que este escape a los tribunales y satis-
faga su mania irrefrenable de juzgar.
La primera descripcién del anciano
juez se presenta, entonces, a través del
relato del esclavo Jantias:

Zavliag

£€oTwv yap v deondTng ékevoat
dvw kabevdwv, 6 péyag, oo Tod
TéYoug.

00TOG QPUAATTELY TOV TIaTEP’
gnétale vov,

£vdov kabeip&ag, iva Bvpale ur)
€.

vooov yap 6 matip AAAGKoTOV
avtod vooe],

fiv o0d” &v el yvoin mot’ o0
EupPddoy,

el ) 00018° Hudv- émel Tomdlete?.

Jantias: Tenemos un amo,

uno grande, aquel que duerme
arriba, en el techo.

Este nos ordend a los dos vigilar a
su padre,

al que ha encerrado adentro, para
que no pueda salir.

Porque el padre estd enfermo de
una enfermedad extrana,

que nadie podria identificar o
deducir,

4 Utilizamos la edicion de MACDOWELL
(1971).
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a no ser que lo averigiie de nosotros.

Adivinad entonces (vv. 67-73).

El esclavo Jantias describe a Filo-
cledén como un enfermo excéntrico,
afectado por un mal extrafio (v. 71), y
le propone al ptiblico una competencia
de adivinanzas para que acierte cual
es esa rara enfermedad del amo®. Filo-
cledn, revela finalmente el esclavo, es
“amante de la Helia” (ptA\nAiaotnig, .
88), “ama ser juez” (¢pd ToD Skdlew,
v. 89). La enfermedad del anciano se
ilustra mediante la descripcion por
parte del esclavo de la rutina diaria
del personaje: no duerme esperando
que llegue el nuevo dia para ir al tribu-
nal y vive obsesionado por ejercer su
actividad (vv. 89-112). En definitiva, el
esclavo presenta los dos rasgos salientes
que definen al personaje: 1) Filocle6n
estd loco y no puede dejar de juzgar, ni
ser otra cosa que juez; 2) Filocledn es,
ademas, el peor de los jueces en tanto
condena sin pruebas a todos los acu-
sados sin excepcion, antes de escuchar
cualquier alegato de defensa®. Desde
el primer momento, su condicién de
alienado mental lo distingue del resto
de los personajes de la obra y, en par-
ticular, del coro de avispas.

Ademas de su locura, se destaca
especialmente la maldad extrema del
personaje. Esto significa que el anta-
gonista Filocleon se construye como

5 PADUANO (1974: 107-132) analiza la enfer-
medad de Filocle6n en términos de evasion
y obsesion utilizando como marco la teoria
freudiana. SIDWELL (1990), por su parte, se
concentra en los elementos del ritual cori-
béntico.

6 Véanse, por ejemplo, vv. 106-8.

una figura negativa en grado superla-
tivo, vision reafirmada por las propias
expresiones del coro de avispas. Ya en
su primera aparicion en escena, el coro
marca la distancia entre Filocledn y el
resto de los jueces:

Xopog

1 Ky oA Spuvtatdg y’ iy T@v
map” Ny,

Kal povog ovk avemeifet’ (...).
Coro: Verdaderamente [Filocledn]
era el mds punzante con mucho de
entre nosotros,

y el tnico que no se dejaba con-

vencer (...) (vv. 277b-8).

El término Spipvtarog remite a
la figura del aguijon que caracteriza
negativamente, al principio, a todo el
conjunto de las avispas. Mds adelante,
en la pardbasis la imagen del aguijon,
que opera inicialmente como un sim-
bolo de maldad, se resignifica como
signo de valor viril contra los persas
durante las guerras médicas (vv. 1071
ss.)’; pero hasta este punto la presen-
cia del aguijon constituye un recurso
cémico mas para ridiculizar la agre-
sividad maligna del coro de avispas y
de su peor exponente, Filocledn®. Sin

7 Cfr. WHITMAN (1964: 147). RECKFORD
(1987: 236) asigna al aguijon un simbo-
lismo félico. Cfr. HENDERsON (1991: 122
[1975]).

8 Laimagen atemorizante y hostil de las avis-
pas no es una invencién de Aristéfanes,
sino que se remonta a la tradicién fabulis-
tica. Véase Las avispas y la serpiente (Ch.
331). Cfr. también Las avispas, las perdices y
el labrador (Ch. 330). Por otra parte, BOWIE
(1993: 83) observa la complejidad de que
la avispa en la historia natural griega es
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embargo, es preciso notar que el uso
del superlativo dpiuvtatog para defi-
nir a Filocleén ubica a este ultimo en
el grado de maxima maldad y lo des-
taca del resto de los jueces-avispas.
Filocleén es un juez inconmovible, “el
unico que no se dejaba convencer”. A
partir de esta distincion, la vision deva-
luada de los demds jueces encuentra un
atenuante y se presenta, por oposicion
a la de Filocledn, como susceptible de
revisar su conducta dafiina.

Hay otro punto central que diferen-
cia al antagonista Filocleon del coro.
Filocleén se manifiesta orgulloso de
su sueldo cuando relata la manera en
que es recibido en su casa a causa del
salario. El coro, en cambio, si bien per-
cibe la misma paga, se lamenta de la
pobreza en que vive (v. 300). En este
punto, el coro se acerca a la postura
de Bdelicle6n, que hara referencia en
el agon a la miseria con la que el lider
politico Cle6n intenta conformar a los
jueces (vv. 655 ss.). La queja del coro,
entonces, se orienta en la misma linea
que la argumentacion del héroe mas
que en la de su antagonista.

En el caso de Filocledn, el ejerci-
cio de la justicia responde mas al gusto
por danar al préjimo que a la necesidad
econdémica’, ya que Filocleon goza de

descripta a la vez como un feroz luchador
y como un molttikdv {@ov. Sobre la vision
de la avispa en el imaginario griego, cfr.
ROTHWELL (2007: 107-8).

9 KoNsTAN (1995: 21-22) argumenta que
el coro de avispas representa un conjunto
de campesinos pobres, pero que Filocleén
goza de una situacion econdmica privile-
giada. Por el contrario, ROTHWELL (1995:
241) entiende que Filocleén es pobre,

una situacion privilegiada en casa de su
rico hijo. Por el contrario, el coro cam-
pesino de avispas no tiene mas remedio
que dedicarse a la actividad judicial,
una vez que ha perdido sus medios de
subsistencia a causa de la guerra. En
obras anteriores como Caballeros, se
denuncia la estrategia de Cledn de pro-
longar la guerra entre Atenas y Esparta
y mantener al pueblo campesino en la
ciudad, alejado de sus tierras, a fines
de que dependa econdmicamente del
salario publico que cobraba por su
actividad de juez'. También en Caba-
lleros los jueces aparecen como firmes
partidarios del lider (v. 255) a causa de
que Cleon habia apoyado la iniciativa
de elevar su sueldo a tres dbolos (SoMm-
MERSTEIN 1981: 147). La pobreza y la

que asiste a los tribunales por la paga y
que abraza “los valores, las instituciones
y los lideres del démos con incondicio-
nal entusiasmo”. Coincide, por otra parte,
con KONSTAN (1995: 242) en cuanto a que
el coro estda conformado por atenienses
pobres. MAacDowEeLL (1995: 156-7), por
su parte, reafirma que es verosimil que los
verdaderos jueces atenienses fueran en su
mayoria ancianos pobres que no podian
aspirar a mejores salarios que la paga por su
servicio en las cortes, si bien no hay pruebas
decisivas al respecto (cfr. Topp 1990; CrI-
CHTON 1993). Sin embargo, el autor advierte
que el poeta exagera la edad y situacion de
pobreza de los jueces para crear un efecto
dramatico.

10 En Caballeros 792-4, el Morcillero reprocha
a Paflagonio la pobreza del pueblo campe-
sino, emigrado y dependiente del salario
publico para su subsistencia (3Y como tu
lo amas [a Demos], si no te compadeces de
verlo habitar en toneles / y en nidos de bui-
tres y en almenas durante ocho afios / y, por
el contrario, luego de haberlo encerrado, lo
exprimes?”).
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necesidad del coro de avispas resulta
un atenuante para su conducta en los
tribunales, esto es, su sumision a los
designios de los demagogos de turno
que los incitaban a acusar a sus enemi-
gos. Pero en el caso de Filocleon, quien
vive en la casa de su aristocratico hijoy
condena por mero gusto, ese atenuante
desaparece.

En suma, Filocledn se distingue
de sus compaieros desde el comienzo
de la pieza por su estado de completa
enajenacion mental, su maldad super-
lativa, impiadosa e inconmovible, y su
entrega a la actividad judicial en virtud
de su pasion dafiina mas que por nece-
sidad econémica. €

La sentencia justa del coro

en el agon y las injusticias

de Filocleon en el tribunal
de los perros

1 agon entre Bdelicleon y Filo-

cleén pone en discusion el pro-

blema de las relaciones entre la
esfera politica y la judicial en Ate-
nas. Filocledn sostiene que los jueces
gozan del maximo poder en la pélis,
mientras que su hijo Bdelicleén argu-
menta que los jueces atenienses son
esclavos de los demagogos, quienes
los manipulan de acuerdo con sus
conveniencias:

DilokAéwv

EEapoaptavw Stkdlwv;
BdelvkAéwv

KATAYEADUEVOG eV 0DV

oK émaielq v’ avdpdv, obg o

HOVOV 0D TIPOOKVVEIG.
aANa SovAevwv AéAnBag.

Filocleén: ;Me equivoco en ser
juez?

Bdelicledn: Por cierto, no com-
prendes

que eres objeto de risa de hombres
a los que solo te falta adorar pros-
terndndote.

Pero no te has dado cuenta de que
eres un esclavo (vv. 515-517).

Filocledén y Bdelicle6n acuerdan en
poner como arbitros del agén al coro de
avispas (vv. 521 ss.)!! para que dirima
el asunto. El coro adopta entonces una
funcién de juez, esta vez de juez justo,
que le permite redimirse a los ojos del
espectador de su mala actuacién en
el pasado'?. Durante el desarrollo del
agon, Filocleon defiende su punto de
vista en primer lugar y, luego, Bdeli-
cledn tiene el privilegio del segundo
turno para refutar los argumentos
de su padre'. La argumentacién de
Bdelicledn destaca el papel subal-
terno que los jueces ocupan respecto
de los demagogos, quienes los conde-
nan a una vida miserable para poder
dominarlos mejor; subraya, ademas,
la escasa parte que reciben en salarios
del total de los ingresos del imperio

11 SOMMERSTEIN (1996: 189) adopta esta
misma interpretacion.

12 McGLEwW (2004: 14) senala que en este agon
Filocleon y Bdelicledn acttian como litigan-
tes y el coro como juez que da su veredicto.

13 HARRIOTT (1986: 37) ha senalado que si
bien no hay un cargo criminal involucrado
en el debate, Filocledn actia como defensor
del tipo de vida quelleva y Bdelicleén asume
la prosecucion y destruye su defensa.
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ateniense y los enormes beneficios eco-
ndémicos que obtienen los demagogos
en comparacion con los heliastas.

Una vez finalizado el alegato de
Bdelicleon, el coro en su funcién de
juez declara la victoria del héroe, se
pone de su lado y trata de convencer a
su vez a Filocledn (vv. 725-30):

Xopog

B0 mbod Adyotat, und’ dgpwv
Yévn

und’ atevig dyav atepapwy T’
avrip.

€i0° d@elév pot kndepwv fj
guyyevig

givai T1¢ doTic ToladT’ évovbéTel

Coro: Obedece, obedece a sus
palabras, no seas tonto

ni demasiado terco, ni un hombre
inexorable.

Ojald tuviera yo algin protector o
un pariente

que me aconsejara estas cosas (vv.

729-32).

Esta actitud del coro es inédita res-
pecto de las obras anteriores conserva-
das' y apunta a marcar claramente la
linea divisoria entre un coro capaz de
recapacitar y un antagonista irrecupe-
rable. El retrato de un Filocleén “terco”
e “inexorable” retoma y refuerza la
descripcién de los jueces, antes citada,
como el juez “mas punzante” y “el
unico que no se dejaba convencer” (vv.
277b-8). Finalmente, el coro fracasa en
su intento de persuadir al anciano, asi

14 En Acarnienses, por ejemplo, el coro se pasa
del lado del héroe, pero no intenta conven-
cer al antagonista Lamaco de su postura.

como ha fracasado el héroe, y se ubica
en la franja opuesta al antagonista,
que persiste en su intencién de mar-
char hacia los tribunales (vv. 762-3). El
convencimiento del coro, por un lado,
y la necedad del anciano, por otro,
aislan definitivamente a la figura del
blanco central como verdadero eje del
ataque y rescatan la imagen del coro,
inicialmente desfavorable.

Luego de su derrota en el agédn,
Filocle6n no sufre transformacién
alguna, pero bajo la buena guia de
su padre, se vuelve judicial y politi-
camente inofensivo al aceptar limitar
su actividad al ambito doméstico. La
ocurrencia del hijo, que le propone
actuar como juez en su propia casa y
dirimir el conflicto entre dos perros
por el robo de un queso, neutraliza los
efectos nocivos de su actividad. De este
modo, la politica y la justicia quedan a
salvo de la accidn perjudicial del peor
de los jueces.

La escena del tribunal doméstico
entre los perros Cion y Labes, en el
que Filocle6n actua como juez, alude
al conflicto entre Cledn y el general
Laques, acusado probablemente de
malversacion de fondos en Sicilia®. Al
comienzo del juicio, Bdelicleén ruega
a los dioses que Filocleon se vuelva
compasivo (vv. 875-884), stuplica que
nunca se cumplira ya que Filocleén no
modifica en toda la obra su cardcter

15 Laques fue un destacado soldado y actué
como general en una expedicion a Sicilia.
No hay datos historicos que confirmen que
el juicio contra Laques se haya llevado a
cabo. Cfr. MacDoOWELL (1971: 164) (1995:
168); SOMMERSTEIN (1996: 172).
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negativo. La actuacion de Filocle6n en
el tribunal doméstico repite su imagen
de juez impiadoso e injusto: el anciano
acepta la acusacion del perro Cidén-
Cleén y condena sin pruebas al perro
Labes-Laques por haber robado un
queso de Sicilia; incluso, Filocleon pide
la pena de muerte para el acusado antes
de escuchar a las dos partes (v. 898),
lo prejuzga como ladrén por su apa-
riencia (vv. 900-2) y aporta la prueba
absurda de que Labes acaba de lanzar
un eructo a queso (vv. 912-4). Todas
las intervenciones del juez apuntan
en el sentido habitual de ridiculizar la
accion irracional y la maldad incura-
ble de Filocleon. Bdelicleén, en cam-
bio, a pesar del caracter parddico de
toda la escena'é, intenta aportar cierto
principio de justicia y racionalidad al
juicio:

BdelvkAéwv

TPOG TV Oedv, PN

TpoKATAYEyVWOK, & TATEP,

TPV &v y’ dkovonG AHPOTEPWY.

Bdelicleén: Por los dioses, no lo
condenes de antemano, padre,
antes de haber escuchado a las dos

partes (vv. 919-20).

Finalmente, Filocledén absuelve
por error a Labes, engafiado por una
estratagema de su hijo Bdelicleén (vv.
991-2) y pide perdon por haber come-
tido una accidn correcta, que no con-
dice con su manera ser. Esta reaccion
de Filocleén deja en evidencia que su

16 MacDoweLL (1995: 167) observa con
acierto que el tribunal de los perros es una
parodia de juicio.

naturaleza malvada se mantiene inalte-
rable luego del agén con su hijo'”:

DilokAéwv

TG 0DV EHavTd TOUT €y
Euveioopa,

@evyovt’ amolboag avdpa; i
Tote meloopal;

AN, @ rolvtipunTot Beot,
Euyyvwté pot

drwv yap adt’ E€dpaca kov
TOVHOD TpdTOU.

Filocleén: ;Cémo yo sobrellevaré
esto sobre mi conciencia,

después de haber absuelto a un
acusado? ;Qué serd de mi?
iVeneradisimos dioses, perdo-
nadme!

Pues sin intencidn hice esto, que
no va con mi modo de ser (vv.

999-1002).

Las expresiones del anciano reafir-
man una vez mas la distancia entre
el Tpémog inmodificable e irracional
de Filocledn vy el caracter del coro,
reflexivo y susceptible de rectificar sus
errores a partir de los argumentos del
héroe. Mientras que Filocledn carece

17 Una serie de autores ha destacado que la
naturaleza de Filocleén es inmutable e
ineducable. WHITMAN (1964: 160) sos-
tiene que la inmutabilidad de la natura-
leza humana es un tema central de la obra.
HeNDERSON (1991: 79 [1975]), RECKFORD
(1977: 301), LEnz (1980: 36-42), BowIiE
(1993: 81) y RoTHWELL (1995: 252), entre
otros, coinciden en que Filocleén mantiene
su naturaleza inalterable hasta el final. Una
posicion distinta expresa MACDOWELL
(1995: 174-5): si bien el desenlace evidencia
la Bpig de Filocledn, segun el autor, el coro
manifiesta en los ultimos versos la expecta-
tiva de cambio (vv. 1450-61).
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por naturaleza de todo sentido de
justicia, el coro necesita simplemente
mejorar su educaciéon ciudadana y
atender las razones de los ciudadanos
justos, representados por el personaje
de Bdelicledn.

Cabe destacar, ademas, una serie de
diferencias significativas entre el agon
formal y la escena agonal del tribunal
doméstico. En el agén formal, Filo-
cleén oficia de defensor de su actividad
y Bdelicle6n de denunciante, mientras
que el coro se desempena como juez.
En el tribunal doméstico, en cambio,
el defensor es el héroe, el acusador
es el perro-Cledn y Filocleén actua
como juez. La diferencia central entre
estas dos escenas agonales es que en el
primer caso el tribunal de los jueces-
avispas decide su veredicto con racio-
nalidad, justicia y se pone del lado del
acusador justo (Bdelicleon), mientras
que en el tribunal doméstico el juez
intenta fallar con injusticia y se pone
del lado de un acusador deshonesto
(Cledbn). El contraste de la actuacion
como jueces entre el coro y Filocleén
refuerza la idea de que Aristéfanes no
condena el sistema judicial en su con-
junto, sino solo a sus peores represen-
tantes encarnados bajo el personaje de
Filocleén. Por lo tanto, el rechazo al
sistema judicial no es radical, sino que
se focaliza, especialmente, en los malos
jueces y en el mal uso que hacen de la
justicia, accionar solidario con el de los
malos politicos.

Luego del tribunal y de la parabasis,
se ponen en escena los infructuosos y
cémicos intentos de Bdelicleén para
instruir a su padre en los habitos de la

alta sociedad y de la vida simposiaca
(vv. 1122 ss.)'8. En esta parte de la obra
la actividad nociva de Filocleén se
reduce al ambito restringido del sim-
posio. Esto significa que después del
agon los tribunales quedan a salvo del
incorregible anciano y en manos de un
coro redimido de su maldad pasada.
En definitiva, la transformacién del
coro, la neutralizacion de la actividad
nociva del peor de los jueces y su reclu-
sién en el ambito domeéstico o simpo-
siaco abren la expectativa posible de
reencauzar el ejercicio de la justicia y
de la vida democritica ateniense.

KONSTAN (1995: 16) ha sostenido
que, a diferencia de otras comedias,
la conclusion de esta obra no pre-
senta una esperanza general de bien-
estar. Por el contrario, creemos que
este desenlace postula la esperanza
del alejamiento de la vida publica de
aquellos individuos que no son capaces
de actuar por el bien comun. La trans-
formacion del coro en buen juez, asi
como el desplazamiento de Filocledn
del mundo judicial, expresa el deseo de
que la justicia en su conjunto revise sus
puntos vulnerables y funcione adecua-
damente con una actitud responsable
de sus miembros.

Ademas, desde el punto de vista
ideoldgico, KONSTAN (1995: 27) ha
argumentado que Avispas valoriza los
ideales de las clases altas: el repliegue

18 ROTHWELL (1995: 240) observa que las
lecciones de Bdelicleon a su padre sobre la
conducta adecuada para el simposio son
una de las “evidencias literarias mas deta-
lladas que tenemos del estilo de vida de los
kahoi te kdyabol”.
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en el ambito privado y el retiro de la
vida publica’. A nuestro entender,
la comedia Avispas no pugna por un
alejamiento de la vida publica; por el
contrario, creemos que la obra aspira
a mejorar el ejercicio ciudadano de la
practica politica y judicial a partir del
ataque comico contra sus peores repre-
sentantes. Avispas alienta al démos a
ejercer con mayor responsabilidad su
propia tarea y, en particular, a vigilar
alos jueces incompetentes y desvincu-
larlos de su actividad, asi como Bdeli-
cledn aleja a su padre de las cortes.
Desde otra perspectiva de andlisis,
algunos autores han reconocido los
limites de la critica al sistema judicial
democrético en Avispas. MACDOWELL
(1995: 175), por ejemplo, recalca que
el ataque de Aristofanes no se focaliza
contra el conjunto de los jueces, a quie-
nes presenta en la parabasis como los
salvadores de Grecia®, ni contra el sis-
tema juridico ateniense, sino contra la
manipulacién que los politicos ejercen
sobre el poder judicial?. Sin embargo,

19 Discute con esta perspectiva OLsON (1996),
quien entiende que la obra no adscribe a un
ideal aristocratico de retiro apolitico, sino
que simplemente favorece una corriente
democratica conservadora, opuesta a la
tendencia radical sustentada por Cleén y
sus seguidores.

20 MacDoweLL (1995: 156) subraya que la
critica involucra a los jueces jovenes, que
usufructian del salario sin haber prestado
sus servicios en el pasado.

21 Dover (1972: 130-131) destaca también
que Avispas no aboga por la abolicién del
sistema judicial ateniense ni busca nin-
gun cambio institucional, sino un cambio
en ciertos patrones de comportamiento
humano. Las implicancias de la obra, en

el estudioso aclara que Avispas no es
una segunda Caballeros:

No es una obra con un objetivo
ambicioso como estas comedias
anteriores [Caballeros, Nubes], sino
una pequefia historia que incluye
una cuestién para que la audien-
cia reflexione sobre ella. El uso por
parte de Cleén de los tribunales es
materia para el pensamiento, pero
primariamente la obra es la historia
de un viejo juez y su conversién a
un modo diferente de vida. (Mac-
DoweLr 1995: 178).

Si bien coincidimos con los limites
de la critica en Avispas, nos distan-
ciamos de la vision de MacDowell de
que Avispas tiene un objetivo menos
ambicioso que las comedias anteriores:
a nuestro parecer, Avispas se propone
influir en la vida juridica y politica de la
polis en tanto busca generar una cons-
ciencia ciudadana sobre los abusos de
los malos jueces y aboga por su exclu-
sion de los tribunales atenienses. §

Conclusiones: los alcances
de la critica al sistema
judicial y politico ateniense

vispas presenta una aparente
equivalencia entre la figura
de Filocledn y el coro de jue-
ces. Esta identificacion tan marcada
entre el antagonista y un coro demo-
tico resulta inédita dentro de la pro-

definitiva, son moralizantes y no politicas.
HARRIOTT (1986: 43) reafirma que Avispas
no pugna por abolir las cortes, sino que
muestra el costado mas débil del sistema.
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duccién temprana del comedidgrafo.
En la comedia Acarnienses, el coro de
carboneros también sigue al comienzo
la posicion de Lamaco; sin embargo,
en el caso de Avispas la identidad es
mayor porque Filocledn y el coro
comparten una misma actividad: son
todos jueces atenienses. Esta cercania
entre la imagen del antagonista y del
coro genera una serie de consecuen-
cias: (1) parece entrafiar una critica
contra el sistema judicial de la demo-
cracia y (2) pone en riesgo la empatia
entre el enunciador-autor y el publico
demético.

Sin embargo, a pesar de las aparien-
cias, hemos comprobado que el autor
se las ingenia mediante multiples mar-
cas enunciativas para generar un doble
movimiento oscilante entre la identifi-
cacion y la diferencia, que se resuelve
finalmente en diferencia. Filocleén
termina por ocupar el lugar de blanco
comico central, claramente aislado del
resto de los jueces. Desde el comienzo,
el antagonista se presenta como un ser
excepcional, afectado por lalocura, que
se caracteriza como solo juez'y como el
peor de los jueces por su mania conde-
nadora. En segundo término, el propio
coro lo define como el juez “mas pun-
zante” e impiadoso de todos. En ter-
cer orden, el coro es pobre y trabaja en
los tribunales fundamentalmente por
necesidad econdmica, mientras que
Filocleén lo hace sobre todo por mal-
dad. Las diferencias entre Filocledn y el
coro, que culminan con la conversion
definitiva de este altimo, lo preservan
como blanco atenuado y ubican a Filo-
cleén como unico y verdadero eje del

ataque comico. Asimismo, el veredicto
del coro en el agén lo redime de su mal-
dad pasada, mientras que en el tribunal
de los perros la naturaleza injusta de
Filocleén permanece inalterable.

En vista de todas estas diferencias
entre Filocledn y el coro, presentes
desde el comienzo hasta el final de la
pieza, podemos afirmar que la satira
profunda en Avispas se circunscribe
al blanco central, como represen-
tante del juez mas injusto, y excluye
al sistema judicial en su conjunto. Los
limites de la satira abonan la hipotesis
de que la comedia aristofanica no se
opone a las instituciones atenienses,
ni es contraria a la democracia, sino
que solo busca su mejora a través de
una critica mordaz, pero que respetala
vida democratica de la Atenas del siglo
V a.C. En este sentido, podemos afir-
mar que Avispas no pone en riesgo la
empatia entre el enunciador-autor y el
publico demético, sino que las diferen-
cias observadas entre el coro y el anta-
gonista preservan a esta pieza dentro
del marco ideologico de la democracia,
compartido por gran parte de la ciuda-
dania y de los asistentes al teatro. Este
espectro ideoldgico comun explica, en
parte, por qué Aristéfanes pudo llegar
a ser uno de los comedidgrafos mas
premiados en los festivales teatrales y
ejercer su critica sin perder la adhesion
del pablico demético. 66
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