Romano, Maria Laura.“Espacios escritos. El formato de los periédicos y los sueltos
de Luis Pérez (1833). Anclajes, XXI, n® 2, mayo-agosto 2017, pp. 41-57.
DOI: 10.19137/anclajes-2017-2123

ESPACIOS ESCRITOS.
EL FORMATO DE LOS
PERIODICOS Y LOS SUELTOS
DE LUIS PEREZ (1833)

Whritten spaces. The formats of Luis Pérez’s newspapers and
loose leaf pages (1833)

Maria Laura Romano

Instituto de Literatura Hispanoamericana (UBA)
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
goriotlr@hotmail.com

RESUMEN: A partir de aportes de la historia de la lectura, de la bibliografia material y
de los anilisis sobre representacion visual de Louis Marin, el articulo aborda los forma-
tos de un conjunto de impresos publicados por el escritor gauchesco Luis Pérez entre
1830 y 1833 —mas exactamente, una serie de papeles sueltos y los periédicos El Gaucho
y La Gaucha—. El objetivo consiste en explorar los vinculos entre los rasgos materiales
de esas publicaciones, el tipo de lector al que el autor aspiraba y el sentido y la ideologia
de sus textos.
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ABSTRACT: Based on contributions from historical reading, bibliographical material
and analyses of Louis Marin’s visual representation, this paper addresses the formats of
a group of printed texts published by the gaucho-esque writer Luis Peréz between 1830
and 1833, specifically a series of loose leaf pages and the two newspapers El Gaucho and
La Gaucha. Its aim is to explore links between the material features of these works, the
type of reader which the author attempted to attract, and the meaning and ideology
of his texts.
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El Gaucho/La Gaucha

n su corta e intensa actividad periodistica, el escritor federal Luis

Pérez publicé alrededor de trece titulos. £/ Gaucho, aparecido en

julio de 1830, fue la publicacién inaugural de una labor febril
que se extenderia tan solo hasta 1834. Fue también el primer periédico elabora-
do bajo la ficcidén de que quien escribia era un paisano, por lo que inauguré para
las letras argentinas la figura del “gaucho gacetero”, dispositivo de enunciacién
por el cual autores letrados adoptaban una lengua popular usando la palabra
escrita. Con esta invencién, Pérez fundé la llamada “prensa gauchesca”, que co-
secharfa en el Rio de la Plata una cantidad interesante de cultores.

Pérez, como otros escritores del género, experimenté con diversos formatos
de publicacidn. La critica, en general, ha mostrado poco interés frente a cuestio-
nes relativas a las caracteristicas de los dispositivos tipograficos. La desatencién
sobre la materialidad de los objetos que portan los textos, correlativa al descono-
cimiento de la manera en que las propiedades materiales de los soportes influyen
en el proceso de significacién (Chartier Libros), se revela como un rasgo repetido
en el corpus de estudios sobre el género gauchesco. Claro que toda regla tiene
excepciones: se puede mencionar el texto de Jorge Rivera sobre el formato menor
de la folleterfa, que Herndndez eligi6 para las primeras ediciones de sus poemas
sobre Fierro; o el ensayo Letras gauchas de Julio Schvarztman, particularmente
atento a las implicancias de los distintos dispositivos formales que emplearon los
escritores gauchescos (desde los inaugurales papeles sueltos, folletos y periddicos
hasta el formato legitimante del libro, elegido por Ascasubi para la publicacién
de sus Trovos de Paulino Lucero en 1853 y de sus obras completas, en 1872). Por
otro lado, especificamente para el caso de Pérez, Literatura y periodismo 1830-
1861 de Andrea Bocco presenta en su anexo una util y detallada comparacion
de las caracteristicas graficas que singularizaron las distintas etapas de £/ Gaucho;
sin embargo, la autora no integra en sus hipétesis estos elementos, por lo que
lo relativo a la materialidad de los impresos termina por constituir informacién
secundaria, mds descriptiva que analitica.

Las variaciones en los formatos, que las publicaciones de Pérez manifiestan,
pueden vincularse con estrategias materiales que el escritor llevd adelante para
influir, de alguna manera, en la recepcién de sus impresos. £/ Gaucho, que te-
nia a Pancho Lugares como responsable ficticio, salié por primera vez al ruedo
publico en formato folio, esto es, en un pliego doblado por el lado largo una
vez, de lo que resultaba un cuadernillo de cuatro pdginas, impresas todas a dos
columnas (figura 1)'. Este fue el formato que perdurd hasta la interrupcién de la

1 El formato de los libros e impresos del periodo de la imprenta manual hace referencia al doblado
de los pliegos de papel. Estos, debido a que se fabricaban artesanalmente, solian variar en sus
dimensiones. Segln pudimos constatar, los pliegos de la época de Pérez (por lo menos aquellos
que empleaba el escritor para sus impresos) median aproximadamente 27 x 42 cm, dimensién
casi equivalente a la del papel espafiol Ilamado “holandesa o0 marca holandesa” (Martinez de
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hoja periddica, en enero de 1831. En octubre de ese afio, volvi6 a salir ala luz en
medio pliego sin doblar, conformando una hoja de dos pdginas. Esto no supuso,
para Pérez, la reduccién a la mitad del tamafio original de su periddico, sino el
desdoblamiento del soporte en publicaciones periddicas distintas, en funcién de
una redistribucién guiada por un criterio de género: en un medio pliego Pancho
continud siendo el redactor imaginario, mientras en el otro, titulado La Gaucha,
la gacetera ficcional pasé a ser su esposa Chanonga (figura 2). El escritor gau-
chesco se comporté de manera inteligente y econdmica: gracias a la divisién en
dos del pliego de papel que antes usaba para imprimir solo un periédico, creé
un nuevo producto impreso destinado a asegurarse el favor de las paisanas. En
definitiva, la operacién le permitié apuntar a un publico femenino sin tener que
aumentar el costo de la impresién.

A propésito del deseo de los romdnticos argentinos de conquistar un pi-
blico, Graciela Batticuore sefiala en Sarmiento la adopcidn del artificio de una
voz femenina. La apuesta del autor de Facundo, sostiene, “es llamar la atencién
de las lectoras a través de un juego de identificacién, para conquistarlas como
un sector valioso y nuevo del pablico que vehementemente él desea ampliar”
(76). El mismo objetivo se puede suponer en Pérez aunque, en su caso, habria
que precisar la formulacién. Si la gran invencién de la poesia gauchesca fue,
como afirmé Angel Rama, el publico, las gacetas de este escritor no se dirigian
a lectoras y lectores ya constituidos, sino que los constituyeron como tal. El
éxito de su empresa quizd se debié a que, lejos de los dilemas que aquejaron a
la generacién romdntica (detallados con precisién por Batticuore), no dudé en
acomodar su escritura al sector de la poblacién al que aspiraba interesar®. En
este sentido, podemos caracterizar a la prensa gauchesca de manera similar a
como Roger Chartier (£/ mundo) define la Biblioteca Azul. Fue una férmula
editorial que implicé la adaptacién del periédico —un artefacto cultural de la
elite— a las competencias culturales que singularizaban, desde la perspectiva
de los letrados, a los destinatarios populares. Esa adaptacidn supuso la puesta
en prdctica de mecanismos (como, por ejemplo, la delegacién imaginaria de
la escritura en gauchos y gauchas) que crearon las condiciones de una nueva
legibilidad, esto es, dieron lugar a la aparicién de una nueva fraccién de lecto-
res que muchas veces, debido a su nula o escasa alfabetizacién, accedian a los
impresos de manera mediatizada.

Volvamos a la cronologia periodistica de Pérez. En algin momento de 1831,
Pérez discontinud la publicacién de estos periddicos, que retomarfa dos afios
mds tarde. 1833 fue un afio de intensos enfrentamientos politicos ya que en su

Sousa). Para la descripcion material de los impresos de Pérez, recurrimos al libro de Philip
Gaskell, Nueva introduccion a la bibliografia material, y a los diccionarios de edicion y artes
graficas que aparecen en la bibliografia.

2 Gonzalez Bernaldo indica que los periédicos de Pérez tenian una amplia difusion entre los sec-
tores populares (Civilidad). Por su parte, William Acree analiza detalladamente las evidencias
encontradas acerca del éxito del que gozaban las publicaciones del escritor federal.
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transcurso tuvo lugar un conflicto dentro del federalismo, que desencadend la
Revolucidn de los Restauradores y, finalmente, la entronizacién de Rosas como
lider indiscutido del Partido Federal®. En ese contexto, por segunda vez para el
caso de £l Gaucho y por vez primera para el de La Gaucha, Pérez modific6 los
formatos de publicacién. Ambos periddicos reaparecieron en un pliego entero
sin doblar, con texto impreso en ambas pdginas a tres columnas (figura 3 y 4).
De los pocos ejemplares conservados, puede deducirse que la entrega de cada
publicacién era bisemanal. La continuidad de una misma periodicidad, pero en
un formato mayor (1831: medio pliego; 1833: pliego entero) duplicé el tamano
del periddico. Es dificil saber con exactitud cudles fueron las razones de esta
modificacién de formato. Lo cierto es que la ampliacién de estas publicaciones
debe interpretarse en el contexto del incremento excepcional que experimenté la
prensa portefia en 1833, crecimiento ligado a la guerra desatada entre las distin-
tas fracciones federales (Gonzdlez Bernaldo Civilidad).

Figura 1: El Gaucho (1830) Figura 2: La Gaucha (1831)

3 Enlos conflictos internos del federalismo que tuvieron lugar en 1833, se enfrentaron dos fraccio-
nes de esa parcialidad politica. Por un lado, la integrada por aquellos que defendian a ultranza el
liderazgo de Rosas —autodenominados apostolicos o federales netos— que, al igual que su lider,
propugnaban el aplazamiento de la organizacion constitucional de Buenos Aires y de la Confe-
deracion. Por otro lado, la integrada por los federales liberales o doctrinarios, que reclamaban la
urgente promulgacion de una constitucion (provincial y confederada), asi como la vigencia plena
del sistema representativo republicano. Para un relato circunstanciado de ese enfrentamiento,
véase el ensayo de Gabriel Di Meglio incluido en la bibliografia.
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Figura 3: El Gaucho (1833) Figura 4: La Gaucha (1833)

Aunque constituya un hecho suficientemente evidente, muchas veces se olvi-
da que el papel sobre el que se inscribe una escritura, sea manuscrita o impresa,
instaura un espacio. En De la représentation, Louis Marin sefiala que en todo
proceso de significacién existen dos dimensiones: la transitiva, destinada a figu-
rar una cosa ausente; y la reflexiva, que exhibe la representacién como tal. Si bien
Marin muestra el funcionamiento de esta duplicidad en la pintura, sus planteos
son también adecuados para analizar las representaciones literarias. En el aparta-
do que sigue, tendremos en cuenta dos espacios de naturaleza distinta, ligados a
las dos modalidades representacionales mencionadas: aquel en el que se inscribe
la escritura impresa de Pérez —el pliego entero extendido— y los espacios que ella
tematiza. Los periédicos de 1833 se abocan a representar el desierto y la ciudad.
sHay alguna relacién de intensificacién, de consonancia o de contraste entre el
espacio palpable, que alberga los textos y los exhibe, y los lugares que son objeto
de la operacién mimética?

Ciudad y desierto:‘““papelito” y pliego entero sin doblar

El género epistolar fue intensamente aprovechado por los periodistas gau-
chescos, pero en El Gaucho'y La Gaucha de 1833 adquiere una funcionalidad
singular. Toda carta, por el mero hecho de dirigirse a alguien ausente, lejano en
el espacio y con quien solo se produce la comunicacién en un tiempo diferido,
presupone estructuralmente una distancia (Violi 96). La exhibicién de la propia
situacién de enunciacién de los corresponsales hace palpable ese alejamiento a
través de la anotacién del lugar y la fecha que constituye el contexto de escri-
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tura. “Carta de Pancho Lugares a Chanonga, datada en el Colorado a 15 de
julio de 1833” se lee como primer frame enunciativo del nimero inaugural de
El Gaucho de ese ano. A diferencia de lo que ocurria en las etapas anteriores del
periddico, en las que Chanonga escribfa lejos de Buenos Aires y su marido esta-

a en la ciudad en , Pancho se encuentra fuera de la urbe, participando de
ba en la ciudad en 1833, Panch tra fuera de la urb t dod
la llamada “Campafia al desierto” que Rosas llevé adelante a comienzos de esa
década. La multiplicacién de textos epistolares caracteristica del tltimo periodo

e aucho'y La Gaucha busca producir un efecto de distanciamiento respecto
de El Gaucho'y La Gaucha busca prod fecto de dist to respect
de la ciudad. Si originalmente Pérez habia enlazado los espacios de sociabilidad
politica urbanos con su proyecto periodistico, en aquel afio, procede de manera
inversa®. Las cartas que el gacetero envia a su mujer son escritas desde una “re-
mota regién”, como la denomina Chanonga, cuyas caracteristicas se oponen a
las de la ciudad. Refiriéndose a los miembros de la fraccién federal adversos a la
supremacia de Rosas, Pancho escribe:

Si esos pasasen los frios,
Malas noches, malos ratos
Que aqui nosotros pasamos
Quiz4 no jueran ingratos.

Pero estdn en los cafés

De dia y noche metidos,
Tomando sus buenos tragos
Alegres y divertidos.

(El Gaucho 2)°

La representacion del espacio se construye a partir del contrapunto entre el
interior y el exterior, lo cerrado y lo abierto, lo contenido y lo incontenible. En
el relato de Pancho, la ciudad aparece dotada de espacios interiores, en donde es
posible “meterse”. El desierto, por el contrario, constituye la exterioridad abso-
luta, el lugar de la intemperie, como un cielo descubierto, sin techo ni reparo.
De manera articulada con esa figuracién, Chanonga describe el desierto en clave
pintoresca: la falta de interiores que se presten a los concilidbulos enemigos hace
de ese espacio una naturaleza civilizable, que se rinde al gran poder de Rosas para
instaurar un orden. En la carta de la paisana, el llamado Restaurador de las Leyes
es un “nuevo Coldn”, que descubre “Esos hermosos terrenos / En donde solo los

4 Con el objeto de hacer verosimil la ficcion del gaucho gacetero, Pancho cuenta, en el prospecto
de El Gaucho (julio de 1830), que habia abandonado su pueblo natal para vivir en la ciudad. En
la ficcion de escritura que el periodico proponia, no era solo la disponibilidad de imprentas lo que
justificaba el traslado. En un interesante mise en abyme, el nimero 10 de la publicacion contaba
que el paisano, recién llegado a Buenos Aires, habia participado de una serie de reuniones donde
se discutia de politica y que, en el marco de esas reuniones, se le ocurri6 la idea de escribir un
periddico usando el lenguaje de los habitantes de la campafia bonaerense.

5 Transcribimos los textos de Pérez respetando la ortografia original. Luego de las citas, colo-
camos el nombre y el nimero del periédico del que fue extraido el fragmento.
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salvajes / Habitaban, y eran duefos” y que fondea por primera vez un barco “en
donde nunca fue puerto” (La Gaucha 1)°.

La hoja entera sin doblar, utilizada por Pérez en 1833 como formato para la
tltima época de sus periédicos, instaura un espacio sin pliegues que, de manera
sugerente, se corresponde con ese desierto ordenado de las cartas de Pancho y
Chanonga, una tierra que tampoco tiene dobleces y de la cual todo es visible
dado el pretendido dominio absoluto de Rosas sobre ella. La ciudad, por el con-
trario, es el lugar por antonomasia de los rincones ocultos. La representacién de
lo urbano, caracteristica del primer nimero de £/ Gaucho de 1833, habia sido
mds intensamente explotada tres anos antes en el segundo periddico de Pérez,
El Torito de los Muchachos. Alli, la figuracién de la urbe como un lugar plagado
de interiores aparece articulada con una representacién del espacio en el que se
despliegan las escrituras enemigas: este, lejos de constituir una superficie donde
todo queda a la vista, resulta plegable, contenible, en definitiva, ocultable en la
multiplicidad de huecos que ofrece la ciudad.

Publicado en 1830 durante el primer gobierno de Rosas, £/ 7orito da cuenta
del recrudecimiento de la persecucién hacia los unitarios. En sus pédginas, la
significacién del tejido urbano aparece multiplicada en virtud de la tensién que
la ciudad crea entre el adentro y el afuera, entre el cubrimiento y la exposicién.
El periddico se erige como guardidn de los espacios publicos portefios donde
se desarrollan las sociabilidades politicas de la época’. A lo largo de sus veinte

6 Elhecho de que, antes de la aparicion de La cautiva, Pérez haya ensayado una representacion del
desierto puede funcionar como indicio de que se trataba de un tema candente, que, por aquellos
afios, estaba en disponibilidad. En efecto, como indica Félix Weinberg a propésito de Echeverria,
el topico resultaba rentable en términos politicos puesto que en los circulos rosistas existian
expectativas en torno a la elaboracion de una composicion literaria que representase de manera
épica la Campafia del Desierto de comienzos de 1830, de la que Rosas habia sido protagonista.
La coincidencia tematica confirma la contemporaneidad, mas alla de sus diferencias estéticas,
entre el escritor gauchesco y el romantico. Y ademas habilita un paralelo que resulta sugestivo
para pensar la dindmica de los vinculos entre la elite cultural de la época, abocada a producir
una literatura culta, y los letrados que destinaban sus esfuerzos a la produccion de una literatura
popular. Asi como el tema del desierto fue tratado por Pérez y Echeverria, Rosas fue biografiado
por el periodista gauchesco (en su periédico El Gaucho de 1830) y también por Pedro de Angelis
(“Ensayo histérico sobre la vida Exmo. Dr. D. Juan Manuel de Rosas”, 1830). Solo a manera de
hipétesis tentativa, podemos pensar que para ser parte de la ciudad letrada rosista los escritores
apelaban a tematicas que la situacion politica propiciaba y que, a su vez, existia una division de
trabajo, segun la cual los temas afines eran abordados de manera distinta de acuerdo al capital
cultural del escritor y al publico a que aspiraba. Las diferencias de abordaje se verificaban tanto
en la estética que guiaba la elaboracion de los textos como en la eleccion de los formatos de
publicacién y circulacion.

7  La decision de Pérez de bautizar sus dos primeras publicaciones con nombres que remitian
al habitante caracteristico de la Pampa y al animal que simbolizaba la riqueza ganadera de la
region (el gaucho, el toro) instaurd un tipo de sociabilidad impresa sostenida en la aparicion de
hojas de signo politico contrario que también reclamaban desde sus titulos una pertenencia lo-
cal: El Serrano (Cdérdoba, 1830-1831) y El Corazero (Mendoza, 1830-1831; su nombre remitia
al regimiento de caballeria Coraceros de los Andes que se organizé en Mendoza para integrar
el ejército unitario del general Paz). Las cuatro publicaciones trabaron desde sus paginas un
combate sin cuartel en el que median la virulencia de su discurso a partir de la potencia fisica
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ndmeros, los lugares capaces de contener la opinién opositora se vuelven cada
vez mds pequefios y, correlativamente, se ligan en mayor medida a los espacios
de intimidad de los sujetos. Si en los primeros niimeros se enfatiza la capacidad
del periédico-personaje para adivinar lo que ocurre en los cafés y en las tertulias
(“No hay café, tienda ni cueva / Tertulia ni beberage / Ande entren los inutarios
/ Que no adivine lo que hacen”, E/ Torito 5), en el tltimo nimero, el Torito
ya no estd interesado en esos espacios, sino en un “cofrecito”, donde, segtin se
entera, se oculta una composicion unitaria que unas “ninas” guardan “lo mismo
que pan bendito”.

Ellas estdn descuidadas
Y ¢l las mira de ito en ito
Y ha de sacar a bailar

Al autor unitarito.

Pues un cobre ha de gastar
El regalar a un criadito
Que registre el costurero
Y le saque el papelito.

(El Torito 20)

La incorreccién ortografica que afecta el lugar comin proverbial “mirar de
hito en hito” da las claves del poema de Pérez: primero, descubre su principio
constructivo (el escritor compuso la cuarteta, efectivamente, rimando los versos
pares con el sufijo de diminutivo); segundo, permite conceptualizar el tipo de
visién microscdpica para la que el Torito se jacta de estar facultado. Entre los
objetos diminutos que el animal alcanza a ver, estdn los escritos clandestinos, que
son particularmente adecuados para la miniaturizacién, esto es, para ser repre-
sentados a la manera de Pérez: como un “papelito” escrito con letras mintsculas.
Las escrituras en formato pequefio —y mds atin aquellas cuyo contenido busca ser
transgresivo— estdn dotadas de la voluntad de permanecer invisibles ante el ojo
humano. En su enciclopedia sui generis (en su Pequerio mundo ilustrado), Maria
Negroni escribe una entrada sobre “cajitas”, objetos preciosos de ebanisterfa cuya
marca principal, destaca, es el “cerrojo”. La inaccesibilidad de la escritura dimi-
nuta que aparece en E/ Torito —jjustamente un cielito— es representada a través
de imdgenes de cajitas diversas, dotadas de diferente funcionalidad, pero que
coinciden en ser espacios cerrados, que protegen “un reino interior, fabricado y
custodiado sin pausa” (Negroni 29): el cofrecito, el sagrario (aludido de manera
sinécdoquica a través del “pan bendito”) y el costurero.

adjudicada a los personajes que les daban titulo. Como sefiala Roman, la interdependencia fue
una caracteristica central del sistema de prensa decimondnico, que se traducia en el armado de
una red de alusiones por la cual el discurso de una hoja periddica implicaba el contradiscurso de
la antagonista.
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Escrituras que se mueven entre lo intimo y lo clandestino (dimensiones que
a veces se interceptan y otras veces se bifurcan) versus escrituras publicas con vo-
luntad de dejarse ver: sus diferencias pueden apreciarse por los rasgos materiales
que las constituyen. El “papelito” al que £/ Torito le asigna funcién de soporte del
poema del enemigo estd en las antipodas, en cuanto al tamafio, del formato ele-
gido para la publicacién de la tltima etapa de £/ Gaucho y La Gaucha. Segin los
términos de los diccionarios de bibliologfa consultados, estos periédicos salieron
alaluz por dltima vez en el formato mds amplio disponible: el gran folio, de altu-
ra superior a 40 cm (los periddicos de Pérez median 42 cm). Debido a su tamaiio,
las hojas periddicas de Pérez de 1833 entran en serie con la clase de impresos
destinados a la exhibicién publica, como los bandos o los edictos, que solian
imprimirse en dos partes, usando dos pliegos extendidos que luego, unidos, se
pegaban en parajes concurridos. Por el contario, el formato que £/ 7oriro imagina
para la escritura disidente se define por ser reticente a la exhibicién: es pequefio,
guardable y, por ello, ocultable dentro de cualquier continente diminuto.

El borde de los sueltos

La produccién editorial de Pérez estaba lejos de los objetos suntuosos de la
cultura letrada y més cerca de las formas impresas humildes asequibles al lector
popular al que se dirigia. Asi, ademds de periddicos, Pérez editaba publicaciones
no seriadas, cuya aparicidén anunciaba bajo la denominacién de “papeles sueltos”.
En el sistema de posibilidades editoriales que guiaba la prictica de Pérez como
editor, el pliego o papel suelto se articulaba con el papel periddico como medios
de propaganda politica pero también de difusién de una literatura popular.

En 1833, simultdneamente a la publicacién de E/ Gaucho y La Gaucha, Pé-
rez sacé a la luz una serie de sueltos que tenfan igual formato que sus hojas
periédicas. Ademds, llevaban el mismo titulo que estas y compartian con ellas
una misma iconografia: en los cabezales de las dos clases de impresos, el dibujo
del gaucho o la gaucha ataviados con una pluma de escribir (ya aparecia en las
ediciones de 1830 y 1831 y constituia algo semejante a una marca de autor) se
combinaba con variadas vifietas que referfan a aspectos de la vida rural o, en
algtn caso, ilustraban algin elemento del relato que la publicacién daba a leer.
Si bien los periédicos y los sueltos se distingufan por la presencia o ausencia
de la datacién y del nimero dentro de la serie, el hecho de que compartiesen
formato, imdgenes e incluso titulo hacifa que resultaran, en términos visuales,
casi indistinguibles unos de otros. Sin embargo, habia un elemento por el cual
diferfan: mientras los primeros tenian bordes orlados (figura 5 y 6), los segundos
presentaban los mdrgenes desnudos.

Las orlas son adornos que se dibujan, graban o imprimen en los mdrgenes
de las hojas de papel. Los motivos de este elemento decorativo son diversos; en
el caso de los sueltos de Pérez, hay orlas con patrones vegetales (figura 6), otras
que combinan figuras geométricas (figura 7) y otras constituidas con elementos
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de la vid (figura 8). Si la hoja funda un espacio, las orlas recortan en su interior
otra zona destinada al emplazamiento del texto. Son como marcos que, en vez de
senalar el lugar donde se sitda la pintura, indican el espacio en el que se coloca
la composicién impresa. Louis Marin propone pensar el marco pictérico como
uno de los mecanismos paradigmadticos que enfatiza el gesto reflexivo de la repre-
sentacién presentdndose a si misma. Sostiene que “las figuras que ornamentan
los bordes ‘insisten’” en indicar, amplifican el gesto de sefialar [...]” (357-8, la tra-
duccién es nuestra). La naturaleza deictica que se reconoce en el procedimiento
de enmarcar, se revela también en la operacién de orlar. Marcos y orlas orientan
la mirada del espectador/lector hacia lo contenido en el interior que instauran.

Figura 6: detalle de orlas con motivo vegetal

Figura 5: “El Veinticinco de Mayo. Jaleo a
los hombres” (1833).

Ahora bien, los sueltos, cuyas marcas distintivas eran las orlas, sestaban aso-
ciados con un contenido particular, diferente de aquel destinado a los periédicos?
Asi como en octubre de 1831 Pérez realizé una interesante “bifurcacién genéri-
ca’ (Schvartzman “A quién cornea E/ Torito” 17) separando en publicaciones de
relativa autonomia las voces de su pareja de paisanos, en 1833 lleva adelante una
bifurcacién temdtica. Hasta esa fecha, habia articulado en sus hojas periddicas
un proyecto literario costumbrista, abocado a los usos de los hombres y mujeres
de la campana bonaerense, con un proyecto de periodismo combativo, defensor
a ultranza de la causa rosista y enemigo acérrimo de los unitarios y sus periédi-
cos. De esa manera, los poemas que referfan a la vida doméstica de los gauchos
alternaban con composiciones ligadas a las necesidades de la guerra facciosa. En
1833, esto se modificd. Las orlas parecen haber funcionado como un mecanismo
de divisién, disociando las vertientes de escritura en dos clases de impresos (una
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es absorbida por el papel suelto y la otra, por el seriado). También podrian haber
funcionado como una sefial para los lectores, que los ayudaba a diferenciar una
publicacién de la otra y sus contenidos respectivos.

Fs aereedor i mi mano
Primero que otro jumento.
A mas de eso un oficial

Figura 7: orlas con patrén geométrico Figura 8: orlas con motivo de la vid

A pesar de que el formato de los sueltos es el mismo que el de los periédicos
(el gran folio), el espacio en el que se constituyen los primeros difiere del de los
segundos. La presencia de las orlas en las publicaciones no seriadas traza en la
hoja un pliegue, delimita un interior. Como si los cuatros bordes orlados de las
paginas constituyeran cajitas planas (nétese que en la jerga de los tipdgrafos se
habla de “caja de composicion” para referirse al sector de la pdgina que contiene
el texto), la escritura impresa de los sueltos —como el poema del “autor unitari-
to”!- aparece contenida en un interior.

Espacio suelto: el lugar de la literatura costumbrista

La aparicién de la poesia gauchesca en el Rio de la Plata, en tanto literatura
interesada en las costumbres de los habitantes de la pampa (principalmente en
sus usos lingliisticos, pero también en sus formas de sociabilidad, en sus hébitos
alimentarios y en sus maneras de vestirse), no puede pensarse al margen del cos-
tumbrismo decimondnico®. Este, a su vez, se desarroll6 estrechamente ligado al

8  Muchos estudios recientes utilizan el término literatura panoramica —acufiado por Walter Benja-
min-, que coincidiria con lo que en la historia cultural de los paises hispanos se denomina litera-
tura costumbrista. Al asociar esta clase de literatura con un dispositivo optico (el panorama), el
concepto de Benjamin tiene la virtud de ubicarla en el “moderno contexto de ‘emergencia visual’
que caracteriza a las letras” (Pefias Ruiz) de la primera mitad del siglo XIX. Si los panoramas
cumplian con el deseo de una “vision total” que abarcara multitudinarias ciudades o celebradas
batallas, los escritores que cultivaban este tipo literario buscaban registrar la totalidad de figuras
caracteristicas de una ciudad o de una nacion. De ahi que Benjamin diga, refiriéndose a publi-
caciones centrales de la literatura panoramica francesa (Le libre des Cent-et-Un, Les francais
peints par eux-mémes, Le diable a Paris, La grande ville), que “imitan el primer término plastico
de los panoramas e incluso, con su inventario informativo, su trasfondo ancho y tenso”.
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romanticismo, cuyo espiritu nacionalista se canalizé, muchas veces, en un mar-
cado interés por las costumbres locales. La fisiologfa, el articulo de costumbres,
la silueta y la patologfa son algunos de los géneros periodisticos en los cuales se
desarrollé la mimesis costumbrista, que tuvo su pico de popularidad en Europa
entre 1830 y 1840. Sin soslayar los sentidos histérico-culturales especificos aso-
ciados con ella, la poesia gauchesca puede pensarse como parte de ese entramado
artistico de alcance trasnacional, que se manifesté en diversos dominios del arte
y que tuvo gran difusién en la prensa.

Luis Pérez es el escritor gauchesco que mds manifiesta la conexién con esa
constante artistica mundial. Lo primero que se nota en los sueltos de 1833 es
un desplazamiento temdtico: la guerra intrapartido, tema central de los perié-
dicos de aquel afio, deviene guerra intrafamiliar. Varfa el tema, aparecen nuevos
personajes: los protagonistas del enfrentamiento doméstico ya no son los fieles
servidores a la causa federal, los gauchos gaceteros Pancho y Chanonga, sino la
pareja de paisanos Cunino y Ticucha. El primer suelto que se conserva de esta
serie es una carta que Cunino le envia a su esposa; en ella, el paisano expresa el
desco de separarse de su mujer, preferentemente antes de las fiestas por el 25 de
Mayo. ;Cuil es el motivo de la premura? Librarse de gastar dinero para comprar
la ropa nueva que Ticucha quiere estrenar en las “junciones”.

De esa manera, los sueltos de Pérez se implicaban en la temdtica de la moda,
tépico candente de la prensa portena de la década de 1830, que replicaba a su
vez formas y temas mds o menos novedosos del costumbrismo europeo. Tome-
mos solo dos referencias. En el suelto titulado “Jaleo a las mujeres” aparece el
tipo femenino de las “petimetras” (“;Cudntas habrd que andaran / Suspirando
de deseo / Viendo 4 muchas petimetras / Por las calles de paseo?”), lo que liga al
texto con una zona del costumbrismo peninsular de tipo reformista, dedicado
a la critica del gusto desmedido de las mujeres por el vestuario y los bienes de
lujo’®. Por otro lado, en el suelto “El Veinticinco de Mayo. Jaleo a los hombres”,
Ticucha, tras describir con gran detallismo la ropa que llevard el dia de la fies-
ta patria, imagina lisonjeramente que la comparardn con una “figura catalana’
(“Pues tiene en toito la facha / De figura catalana”). ;Pérez habra tenido acceso
a una coleccién de trajes de esa regidn de Espana?'® Estas referencias ayudan a

9 Rebecca Haidt es una de las investigadoras que mas ha trabajado el tipo femenino de las peti-
metras, en el marco de una investigacion sobre culturas de consumo suntuario en el siglo XVIII.
Lo interesante es que liga la emergencia de esta figura con la produccion y el comercio de bienes
textiles en la Espafia dieciochesca. El detalle de las descripciones —en lo que refiere a telas,
estampados, colores, textura— que acompafaban los dibujos de las petimetras en sus fabulosos
trajes tiene su correlato en los tratados de economia y en diferentes escritos administrativos de
gobierno, que, teniendo como objetivo la proteccion de la industria nacional, eran también mi-
nuciosos en la descripcion de las telas cuya entrada al reino permitian o prohibian.

10 Aunque las primeras colecciones de trajes nacionales se publicaron en el siglo XVIII, consti-
tuyeron un fenémeno editorial propio de las primeras décadas del siglo XIX, enmarcado en
la intensa difusion de la vertiente costumbrista del romanticismo. Respecto de las colecciones
hispanoamericanas, véase el libro de Pérez Salas incluido en la bibliografia, que trabaja con el
costumbrismo decimonoénico mexicano. En el contexto rioplatense, el primer impreso de esa
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consolidar la hipdtesis de su participacién en un entramado cultural que excedia
la pertenencia rioplatense a la que lo anclaba el trabajo literario con el habla y las
costumbres del tipo social del gaucho.

Retomemos la cuestién del espacio en el que estos sueltos se presentan. Los
textos que los constituyen aparecen contenidos en el interior delimitado por los
bordes ornamentados que encuadran la pdgina. En el apartado anterior sefiala-
mos que las orlas, en tanto dispositivo de naturaleza deictica, apuntaban hacia
ese interior, lugar donde se emplazaba el texto para ser leido y contemplado.
Ahora subrayamos que también apuntan hacia afuera. Constituyen un mecanis-
mo de doble direccién; un umbral mediante el cual el lector puede entrar y salir
del texto. En este sentido, los bordes decorados establecian las condiciones de
recepcidn de los sueltos, ya que aportaban a los lectores instrucciones de entrada
y de salida. Como dispositivo, funcionaban a la manera del telén de un escenario
o0 como las guardas de los libros, que tienen la capacidad de inaugurar la repre-
sentacién y también de clausurarla.

Pero las orlas constituyen, ademds, un territorio fronterizo entre dos espacios
diversos, de ahi su ambigiiedad como dispositivo; son el lugar en el que la repre-
sentacion se encuentra con su otro semiotico, con eso que llamamos “realidad”.
Entre el mundo real y los signos, la filosofia ha establecido tradicionalmente
una oposicién jerdrquica, una de las tantas que estructuraron el pensamiento
de Occidente (Derrida). Los sueltos de Pérez funcionaban bajo el efecto de esa
jerarquia. El interior que las orlas instauraban conformaba el lugar de la repre-
sentacién (el lugar donde, literalmente, la representacién se presentaba) y, en
tanto tal, era ontoldgicamente inferior al exterior, espacio en el que la vida “real”
tenfa lugar. Louis Marin sostiene que la operacién pictérica de encuadramiento
y posicionamiento estd investida de poderes, que es modalizada por instituciones
y remarcada por determinaciones econdmicas, sociales e ideoldgicas. En estos
impresos de Pérez, habia justamente un énfasis sobre el cardcter de representa-
cién de los textos, que se vehiculizaba gracias a las orlas; un énfasis que era de
naturaleza ideoldgica. No es casual que el poder reflexivo de la representacion se
hiciese recaer sobre los sueltos, que escapaban al programa de escritura comba-
tiva de Pérez. Notemos que aquello que quedaba contenido en el interior, como
mero objeto de la representacion literaria, era la vida doméstica y de ocio de los
gauchos. Del lado de afuera, del lado marcado como realidad (donde estaban
también los periddicos de Pérez y sus personajes), estaba la vida de los paisanos
que se consumia en los servicios a la causa federal'!.

clase aparecio por el establecimiento litografico de Bacle, que publico, en 1835, la coleccion
Trages y Costumbres de la Provincia de Buenos Aires.

11 El caracter digresivo, y por eso prescindible, de los sueltos y de la literatura que en ellos se im-
prime es tematizado por el propio Pancho Lugares que, como soldado y escritor publico, gozaba
de la legitimidad para mandar a decir a sus compadres Ticucha y Cunino “que se dejen de custion
(sic)” (El Gaucho 2), es decir, que terminen con sus devaneos matrimoniales. Pérez jugé aqui a
que una de sus criaturas censurase una parte de su propia poética.
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Coda:“aquel librito” de Esteban Echeverria

“Sia esta situacién politica del pais se agrega la extranieza de la estructura lite-
raria de Elvira, sin modelo en la literatura castellana y ajustada a la romdntica de
Inglaterra y Alemania, segin declaracién expresa de su autor, podrd explicarse la
indiferencia con que se miré por el publico la aparicién de aquel librito, a pesar
de sus bellezas y de lo que estas prometian en provecho de la literatura patria”
(Gutiérrez XLII). Estas son las palabras con las que Juan Marfa Gutiérrez, editor
de las obras completas de Esteban Echeverria, se refiere a la primera publicacién
en libro del poeta romdntico. Segn informa el critico, Elvira apareci6 en 1832
de manera andénima, en una treintena de pdginas en octavo; su pequefiez como
objeto le valié la denominacién de “librito”. El tamafio elegido por Echeverria,
estricto contempordneo de Luis Pérez, podria sugerir cierta expectativa acerca
de la circulacién y el tipo de lectura que proyectaba para su poema'?. Se trat6
de un libro (;o0 folleto?) de bolsillo, cuyas caracteristicas materiales lo ligaban a
una lectura solitaria y en retiro, como la dedicada a los libros piadosos (los de
horas sobre todo), que solfan imprimirse en los formatos menores. Ademds, las
“bellezas” que le atribuia Gutiérrez —asociadas a su “extrafieza” literaria no solo
en el medio cultural portefio, sino hispanohablante en general- hacfan de la
publicacién de Echeverria una especie de libro-joya, que debia atesorarse y que,
por tanto, no resistfa mds que una circulacién selecta. Los periddicos y sueltos
en gran folio publicados por Luis Pérez en 1833 sugieren la expectativa de otro
tipo de recepcién: una lectura en publico y en voz alta, hecha en la plaza, el
mercado o la pulperia, vinculada con un tipo de sociabilidad popular que, para
la fecha, parecia estar en expansién, si nos atenemos al dato de que Pérez mul-
tiplicé por dos el tamafio de sus periédicos en relacién al que habian tenido en
1831. El contexto de efervescencia politica generado por los conflictos internos
del Partido Federal puede haber actuado como un factor de ampliacién de esos
habitos de encuentro populares. Pensados en ese marco, los impresos de Pérez
fueron un producto del fenémeno pero también lo determinaron: teniendo en
cuenta que la fraccién del federalismo a la que el escritor adheria se habia ganado
el favor tanto de la plebe urbana como rural (Di Meglio), sus publicaciones ha-
bran concitado el interés de esos segmentos de la poblacién —tal vez con mayor
intensidad que en tiempos mds pacificos—, a la vez que fueron productoras de un
lazo social comunitario sostenido en una palabra oida y compartida, proferida
por un mediador competente o por lectores menos avezados que escandian los
textos en silabas y adivinaban vocablos.

Pilar Gonzélez Bernaldo constata que, desde fines del siglo XVIII, y durante
el XIX, la elite de Buenos Aires se retrajo hacia espacios de intimidad, fendme-
no enmarcado en el proceso global de instauracién de una esfera privada de la

12 El regreso de Echeverria a Buenos Aires, en 1830, luego de su estadia en Europa, coincide con
el comienzo de la carrera de Luis Pérez como periodista.
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existencia. Asi, el patriciado porteno (entre el que podemos hacer contar al novel
escritor romdntico y a los lectores a los que apuntaba) abandoné paulatinamente
los espacios publicos para retirarse a ciertos lugares menos accesibles a la “plebe”,
que el rosismo habia transformado en peligrosa, “pero también mds aptos a una
nueva sensibilidad y gusto por la privacidad” (“Vida privada” 150). Esta segrega-
cidn del espacio social urbano podria ser asociada con las alternativas editoriales
elegidas por cada escritor y asi la expectativa de circulacién en dmbitos opuestos
(un espacio privado o uno publico) explicarfa la distancia material y simbélica
que hay entre “aquel librito” de Esteban Echeverria y el gran formato que adop-
taron los periddicos y hojas sueltas que Luis Pérez public6 en 1833.
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