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Resumen

En este trabajo nos proponemos indagar, a partir basicamente
del repertorio iconogréfico, cuél fue la imagen que se construyé de
las mujeres aborigenes de Ia Patagonia a través de la mirada, casi
exclusivamente masculina, de quienes visitaron o se ocuparon de los
habitantes de este territorio a partir de su descubrimiento. Hablamos
de “construccién” porque partimos del supuesto de que las imégenes
son elementos transmisores, en forma consciente o inconsciente,
de nuestras ideas. Entendemos que aquéllos que las produjeron
registraron su particular percepcién de la realidad, es decir, plasmaron
en ellas su mirada del mundo arraigada en el contexto social y cultural
de su época. Para ello tomaremos algunos casos que creemos pueden
ejemplificar este proceso. Tendremos en cuenta, ademds, la congruencia
entre el texto escrito, el texto visual y el registro material.

Palabras Claves: Mujeres aborigenes — Representaciones — Patagonia —
Cultura material.

Abstract

In this paper we aim to search, starting from the iconographic
repertory, which was the image of Patagonian aboriginal women
constructed through the almost exclusive male point of view. These
men were those who visited or take care of the inhabitants of this
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territory since its discovery. We speak of “Construction” because we
supposed that the images are transmitters, conscious or unconscious,
of our ideas. We understand that those who produced them registered
their particular perception of the reality, that is to say, they expressed
in the images their own look of the world embedded in the social and
cultural frame of the time. To achieve this objective we will take some
cases that can exemplify this process. We will also take in account the
congruence between the written text, the visual text and the material
record.

Keywords: Aboriginal women - Representation - Patagonia - Material
Culture.

Sumario: 1. Introduccién, 2. Imégenes: la dicotomia objeto —
representacion, 3. Materiales y métodos, 4. La imagen como documento.
Algunos antecedentes, 5. La construccién de un imaginario, 6.
Consideraciones finales

1. Introduccién

En este trabajo nos proponemos indagar c6mo se fue construyendo la
imagen de la mujer aborigen que habité los extensos territorios patagonicos
y qué elementos se asociaron con esta representacién. En este primer
acercamiento al tema hemos tomado este amplio espacio consciente de las
diferencias culturales, étnicas y sociales de los grupos que 1o habitaron, pero
nuestro propdsito, lejos de soslayarlas, es sefialar cémo los observadores
europeos construyeron y reprodujeron una imagen, en principio homogénea,
que fue definida sobre la base de categorias totalizadoras como las de salvaje o
indio. Por otro lado, la utilizacién de convenciones representativas contribuy6
a uniformizar la representacién de los primeros siglos de la conquista. A
medida que se increment6 el conocimiento de las sociedades aborigenes la
iconografia pudo sustraerse, sélo en parte, de estas caracterizaciones.

No pretendemos hacer en esta etapa un estudio exhaustivo de toda
esta documentacién, sino tomar aquellos ejemplos que, a nuestro criterio,
resultan significativos para ilustrar el desarrollo de la mirada del blanco
hacia ese otro extrafio con quien se enfrent6 a partir del descubrimiento y
de la posterior conquista de América. Nuestra indagacién llegard hasta
fines del siglo XIX, cuando las operaciones militares emprendidas por el
Estado Nacional diezmaron a las poblaciones originarias y desarticularon su
organizacién social.
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En el momento de la llegada de los colonizadores, las sociedades
enfocadas basaban su subsistencia en la caza y-en la recoleccién y posefan
un sistema de asentamiento con diversos grados de movilidad. El registro
arqueoldgico y los documentos escritos de los primeros siglos de la conquista
evidencian desarrollos sociales de creciente complejidad y diversidad,
tanto econémica como organizativa (Fernandez, 2006). Los contactos con
los europeos, la incorporacién de especies domésticas, el uso del caballo,
las relaciones con el régimen colonial primero y con el nacional después,
son algunas de las variables que modificarian la vida aborigen hasta su
desarticulaci6n con la ofensiva militar que comenzara en 1878.

2. Imagenes: la dicotomia objeto - representacién

Charles S. Peirce, quien senté las bases de la semiGtica moderna,
plante$ la relacién que nos ocupa en los siguientes términos: el signo
(representamen) es la representacion que alguien se hace de algtin aspecto o
caracter de “algo” (fundamento), que llamamos su objeto. A su vez, se dirige a
alguien, creando en su mente un signo mas o menos equivalente (interpretante
del primer signo. Peirce, 1974:22-23). Representamen, objeto e interpretante
forman una relacién triddica que permite, a su vez, dividir a los signos segin
distintos criterios. En este marco, las imagenes podrian clasificarse, segln su
relacién con el objeto o referente, en tres grupos (Peirce, 1974:30-31): icono,
indice o indicio y sfmbolo (la relacién de semejanza con el objeto disminuye
del primero al tercero, en éste iltimo es convencional).

Para Moles (1 991:104-105), en cambio, existe un contimuun iconicidad-
abstraccién, con trece niveles que van desde el objeto (maxima iconicidad)
al nombre del objeto (méxima abstraccién). Fernando Zamora Aguila critica
estas posturas que separan y oponen las imagenes y las palabras en cuanto
Tepresentacion de los objetos (2007:140). Enfatiza el aspecto intencional e
interpretativo en la visién de las imagenes, donde el sujeto que observa tiene
un papel activo. De esta forma, la semejanza entre imagen y referente no es
intrinseca o natural sino que depende de c6mo es percibida por el sujeto que
establece esta relacién. En la misma linea se encuentran Gombrich (2003),
quien sostiene que toda imagen es conceptual o simbélica, y Goodman
(2010:21), quien considera que un signo que representa a un objeto lo
“denota”. La denotacién es el niicleo de la representacion y es independiente
de la semejanza. No importa si la imagen y el objeto se parecen sino cémo
la primera simboliza al segundo. Los signos visuales son, por lo tanto,
convencionales y, como tales, obedecen a un acuerdo entre los usuarios que
convienen en relacionar el significado con el significante (Deuchar, 1990:146).
Podriamos decir que el caracter icénico de una imagen es intersubjetivo, o sea,
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que son las relaciones entre sujetos las que establecen las semejanzas entre la
imagen y el concepto que representa (Zamora Aguila, 2007: 143).

Teniendo en cuenta las distintas posturas sobre la relacién objeto-
representacién consideramos que toda imagen, por mimética que sea,
responde a convenciones representativas, lo que hace que tanto el autor como
el usuario coincidan en que ésta representa adecuadamente cierta realidad.
Por lo tanto, laiconicidad no es un rasgo “objetivo” sino que obedece a criterios
compartidos entre usuarios e iconos, sino hay conformidad la iconicidad no
existe. A su vez, estas convenciones estdn intimamente ligadas al contexto
socio-cultural de produccién, lo que habilita el uso de las imdgenes como un
valioso documento histérico (Burke, 2005:17).

La imégenes asi consideradas pueden clasificarse segin la relacién
que tienen con su soporte: lasque se encuentran ligadas a la experiencia
sensorial obtenida por la estimulacién de laretina, aquéllas que son generadas
por la evocacién mental, independientemente del estimulo Gptico exterior y,
por 1ltimo, las producidas a través de la externalizacién de la creatividad
y que son plasmadas en un soporte material. De acuerdo con estos criterios
podemos establecer cuatro clases de imagenes (Marchante, 2013): a. Mentales’;
b. Naturales? c. Creadas®; d. Registradas®. Las dos tltimas, caracterizadas por
poseer intencionalidad comunicativa y posibilidad de manipulacién, son las
que nos interesan, ya que cuenta con un sistema de registro. Este comprende
dos elementos: el soporte y el conformante. De la combinacién de ambos
surgen tres sistemas técnicamente diferentes: a. Registro por adicién (pintura,
dibujo); b. Por modelacién (grabado) ; c. Por transformacién (fotografia).

A pesar de esta distincién formal, las imigenes mentales y las
que se hacen “visibles” a través de un soporte material estin intimamente
relacionadas. Por una parte, la externalizacion de una imagen deviene de un
proceso mental previo. Por otro lado, algunos autores como Moles, insisten
en la materialidad de toda representacion, ya que “en nuestra mente la imagen
es una cosa y, siendo ain mds precisos, diriamos que se trata de un objeto, ya que
es fabricada (1991:33).” Si bien aceptamos las estrechas relaciones existentes
entre las mencionadas categorias, a los efectos de este trabajo, utilizaremos

1 Son las que poseen un contenido de naturaleza psiquica y su aparicién no necesita
un estimulo visual exterior. Estén relacionadas con la actividad del cerebro en un nivel inferior
de consciencia y sobre ellas se fundamentan las imagenes inconscientes de los suefios, las
evocaciones, la fantasia, etc. Marchante, 2013).

2 Son aquellas que requieren de un medio iluminado y un sistemna visual y perceptivo
(Marchante, 2013).
3 Corresponden a la mayoria de las imagenes que nos rodean y que son producidas por

el hombre con intencién comunicativa.

4 Son producto de los sistemas de reproducci6n técnica y duplicacién de imagenes.
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esta distincién ya que nos permite definir cual serd nuestro objeto de anilisis,
0 sea, aquellas que tienen un sistema de registro que nos permita acceder a las
representaciones.

Consideramos ala imagen, entonces, como soporte de lacomunicacién
visual que materializa un fragmento del entorno Optico (del universo
perceptivo), susceptible de subsistir a través de la duracién (Moles, 1991: 24).
Esta imagen, como sefialamos, no es la realidad sino la forma que tenemos de
representarla (un signo, en sentido de Peirce), y esta modalidad se relaciona
estrechamente no sélo con lo que vemos sino con Io que nos ensefian a ver, es
decir, la imagen es también una construccién social y cultural. No existe una
mirada inocente, en el sentido de que nuestra percepcion no es independiente
de nuestra historia cultural.

Es por ello que el estudio de las manifestaciones gréficas, entendidas
como textos visuales, es tan valioso para comprender la visién occidental de
los pueblos aborigenes patagonicos y, en especial, la de las mujeres que son el
foco de nuestro trabajo.

Imadgenes y sistemas de representacion

En su recorrido histérico, la imagen parte de un estatus de producto
tnico y valioso y, progresivamente, va perdiendo esas condiciones a medida
que se desarrollan los métodos de copiados y su consiguiente masificacién.
La primera etapa se desarrolla durante el Renacimiento y se caracteriza por
el uso del grabado y la aparicién de las prensas. Sin embargo, la replicacién
es atn limitada, por lo que “Ia imagen cuesta cara, se encierra en las hojas de un
libro a menudo majestuoso, tiene prestigio, es contemplada y tocada con reverencia”
(Moles, 1991: 21-21). La segunda etapa se desarrolla hacia fines del siglo
XIX y se relaciona con la aparicion de la trama fotografica y con ella la gran
profusi6n de imagenes en diversos medios (prensa, publicidad, etc.).

Hemos mencionado arriba los sistemas de registro de las imigenes. En
este trabajo utilizaremos, basicamente, estampas y fotografias. Las primeras
resultan de un proceso de estampacion de una matriz trabajada previamente.
Uno de los métodos es el grabado?, que retine diferentes técnicas de impresién
que tienen en comiin el reproducir una imagen realizada por incisién sobre
una superficie rigida, llamada matriz, para luego ser transferida, mediante
entintado y presién, a otra como el papel o la tela, lo que permite obtener

5 Por efecto metonimico se ha popularizado el empleo de este término aplicado a la
estampa, sin embargo, grabado no es sinénimo de estampa. El primero es una operacién técnica
y la segunda es un producto artistico. La imagen soportada en el papel no est4 grabada, sino
estampada o impresa.
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varias reproducciones de la estampa. El grabado fue la técnica més utilizada
para la produccién de estampas hasta el siglo XIX, si bien habfa otras que
permitian obtener impresiones en plano que no usaban el grabado sino
procedimientos quimicos, como la litografia. Si la estampa forma parte de
una obra bibliogréfica acompafiando a un texto suele denominarse ilustracién
o ldmina (Blas et al., 1996; Gelonch Viladegut, 2011).

La fotografia permite capturar imdgenes por medio del fijado en un
medio sensible a la luz (pelicula sensible). El término se utiliza tanto para
denominar al conjunto del proceso de obtencién de las imégenes como a su
resultado: las fotografias.

3. Materiales y métodos

Utilizaremos para este trabajo las imégenes incluidas en la bibliografia
publicada, en archivos fotograficos -muchos de los cuales estdn disponibles
en la web-, documentos escritos publicados o inéditos y algunos datos
procedentes del registro arqueolégico.

Para procesar la cantidad y diversidad de materiales disponibles
utilizamos sistemas de gestion de base de datos. Para ello se disefiaron dos
bases en Microsoft Access: la primera retine documentacién escrita y la
segunda sistematiza el material gréfico (Figura 1).

Para seleccionar los campos que deberian incluirse en esta Gltima
consultamos varios formularios disponibles en la bibliografia (Blas et al., 1996;
Brisset Martin, 2004; de Filippi et al., 2002; Henriquez Orrego, 2013; Moles,
1991) y los adaptamos al problema investigado.

Para sistematizar la informacién y facilitar las consultas se procedi6 a
la segmentacién de los datos y a su codificacién a través de descriptores. Para
los textos se utilizé un sistema de categorias ordenadas jerarquicamente (gj.:
Alimentacién 26; Satisfaccién y control del hambre 261). Para las imdgenes se
tomaron los datos que se observan en la figura 1 y que, al igual que en el caso
anterior, fueron codificados por lo que fue necesario confeccionar varias listas
de descriptores.

Figura 1. Imagen de un
regisiro de la base de
datos
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Si bien esta sistematizacién resulté de mucha utilidad, para futuros
trabajos pensamos trabajar con software para analisis cualitativo que nos
posibilitard reunir en una tnica base de datos todos los registros y nos
permitird codificar las imégenes e incorporar archivos de video.6

4. Laimagen como documento. Algunos antecedentes

Durante el siglo XX se amplia la utilizacién de las imdgenes en las
disciplinas histéricas, de modo que dejan de asociarse casi exclusivamente
con la Historia del Arte para convertirse en un recurso heuristico significativo
para la Historia politica, la Historia social y la Historia cultural. A pesar de
ello, el historiador mantuvo dos usos basicos para este recurso: como objeto
de analisis y como fuente en el proceso de investigacion. Hasta comienzos del
siglo XXI la fotograffa no habia adquirido el estatus de documento (Kossoy,
2001:24), pero esa situacién se ha revertido en las dos Gltimas décadas con el
advenimiento de lo que Bresciano denomina “cultura digital” (2012:249). El
incremento en el uso de las imégenes en los estudios hist6ricos se relaciona con
las miiltiples dimensiones analiticas que ellas implican (material, cognitiva,
estética y simbdlica) y los enfoque especificos que se derivan de este hecho
(Bresciano, 2012:254).La incorporacién de tecnologia digital abrié nuevas
posibilidades para el estudio analitico de las iméagenes, que son utilizadas,
entre otras cosas: a. Como insumo historiografico original (la digitalizacién
de la iconograffa amplia el espectro documental); b. Como objeto de
analisis (abordado a través de software especificos); c. Como instrumento
cognitivo en las explicaciones histéricas (las imdgenes como transmisoras
de conocimiento); d. Como componente original del discurso historiografico
(trabajos con formato multimedistico); e. Como producto historiografico
académicamente equiparable al tradicional, gracias a las posibilidades que
brindan las tecnologias de realidad virtual (Bresciano, 2012:249-250).

Mencionaremos, a modo de ejemplo, algunas de las lineas de
investigacién que han sido utilizadas especificamente para el estudio de las
representaciones aborigenes de Pampa y Patagonia, sin la intencién de ser
exhaustivos.

Milciades A. Vignati realiz6 varios trabajos en los que reunié im4genes
de los aborigenes de Patagonia, entre ellos la del célebre cacique Inacayal.
Su preocupacién, como era habitual en su época, fue tratar de documentar
a los tltimos indigenas antes de su desaparicién (Viganti, 1942, 1945, 1946 y

6 Estamos trabajando en la exportacién de los datos reunidos en las bases de Access al
programa Aquad 7 para an4lisis cualitativo. Para mas informacién sobre programas para manejo
de iméagenes ver Bresciano (2012).
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1963). La nocién que estd implicita es el valor objetivo de las fotografias y su
capacidad para captar la realidad tal cual es. -

Casamiquela y otros (1991) publican un tomo que retine distintas
colecciones con el objeto de “documentar grificamente un proceso, la evolucidn
histérica de un pueblo indigena [...] desde sus primeros contactos con el europeo”
(1991:10). La idea de la objetividad de la fotografia también estd presente en
el subtitulo con el que anuncia el tratamiento de esta tecnologia “La realidad
fotogrifica” (1991:23).

Desde la perspectiva de la Arqueologia Histdrica, Alicia Tapia y otros
(2004) diferencian la fotograffa del dibujo y le adjudican a la primera un alto
grado de objetividad, aunque admiten la paradoja implicita en el hecho de
que “son objetivas en cuanto constituyen una analogin perfecta de la realidad pero,
por otra parte, también encierran subjetividad porque el tratamiento que el fotégrafo
ha realizado de la realidad responde a cédigos ideoldgicos e identitarios bajo los
cuales actiia y determinan el momento del click ! o la seleccion del instante que se
quiere retener” (Tapia et al., 2004:103). En este caso, la informacién provista
por la imagen se trata como complementaria de la evidencia arqueoldgica,
analizandola desde una perspectiva diferente a la que ha querido mostrar el
fotégrafo (Tapia et al., 2004:104).

En la misma linea, que considera a la fotografia como un artefacto
cultural que provee informacién complementaria y alternativa al registro
arqueolégico, podemos citar el trabajo de Butto (2013), quien compara los
artefactos que figuran en fotograffas tomadas en el siglo XIX en Nordpatagonia
con la evidencia arqueoldgica.

Otras autoras han encarado el estudio de las fotografias desde la
perspectiva de la Antropologia visual (Fiore, 2007; Fiore y Varela, 2009). En
esta tiltima publicaci6n se focalizan en las etnias fueguinas y tabulan distintas
variables detectadas en las fotos dividiéndolas por género y edad (vestimenta,
ornamentos, artefactos, etc.).

Entre los trabajos realizados desde una mirada histérica podemos
citar el de Verénica Tell (2003), quien analiz6 las fotos tomadas por Antonio
Pozzo y Alfredo Bracco durante la Campafia del desierto (1879), y las
obtenidas durante la expedicién cientifica de Carlos Encina y Evaristo
Moreno, entre 1882 y 1883, haciendo una revisién de su cardcter documental.
Estas Gltimas también fueron exhaustivamente estudiadas por Julio Vezub
(2002), quien brinda un cuadro descarnado de la violencia sufrida por los
pueblos originarios después de la tragica conquista armada. Similar visién
sobre los nefastos resultados de la avanzada militar se reflejan en la obra de
José Depetris y Pedro Vicne (2000), quienes presentan las fotografias de los
indigenas de la pampa centro-occidental, tomadas con posterioridad a dichos
sucesos. Las imagenes de la campafia del desierto también fueron analizadas
por Héctor Alimonda y Juan Ferguson (2004). Por su parte, Inés Yujnovsky
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(2008), estudia las estampas publicadas en el libro de Estanislao Zeballos,
Viaje al pais de los araucanos. Descripcién amena de la Republica Argentina (Buenos
Aires, Jacobo Peuser, 1881), reproducidas a partir de fotografias tomadas
durante el viaje. Su interés es presentar “un ejercicio de prictica historiogrifica
que privilegia la comprensién histrica de las imidgenes como dispositivos culturales
de un sistema de dominacion.”

En un detallado trabajo de caracter etnohistérico, M. Bechis
(2004) analiza una serie de retratos indigenas pampeanos que constituyen
falsificaciones o “confusiones”, donde la imagen de ciertos personajes aparece
con el nombre de otro.

Para la Araucania, el estudio detallado de las fotografias ha sido
abordado en diferentes trabajos y enfocando distintas temdaticas (Alvarado P.,
2000; Alvarado P. y Mason, 2001; Alvarado P. et al., 2001 ; Toledo, 2001, entre
otros).

5. La construccién de un imaginario

La representacién del indigena que circuld en Europa durante los
primeros siglos del descubrimiento es heredera, en parte, del repertorio de
la imagineria medieval, poblada de seres fantésticos, hibridos y polimorfos.
Paralelamente, se generé una imagen dual que opuso la figura del buen
salvaje- y en cierta medida inocente —con la del canibal o monstruo. El
imaginario colectivo produjo todo tipo de mitos con respecto a América dando
lugar a la circulacién de nociones comunes y @ la creacién de arquetipos que
oscilaban entre Io real y lo sobrenatural (Castro Hernandez, 2012:32-33). Es
en tal contexto en el que debemos entender, por ejemplo, el surgimiento de
la imagen fantastica de los gigantes patagones de los confines del mundo.
En este marco, la misma categoria globalizadora de “salvaje” se aplicé
indistintamente a todos los aborigenes sin hacer diferenciacién de sexo o
edad.

Las representaciones cartogrificas

Una de las primeras imdgenes de aborigenes es la que aparece
asociada con la cartografia. Esta se caracteriza por mezclar dos perspectivas,
la empirica y la extraordinaria, de manera que en un mismo plano puede
encontrarse la ubicacién geografica precisa de una localidad pero también su
caracterizacién con seres miticos (Lira, 2004:2).

Las representaciones fantdsticas de los aborigenes incluidas en los
mapas asumen cierto grado de realidad ante quienes las observan, en primer
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lugar porque el indio se ubica en el contexto descriptivo de la cartografia
y, ademds, porque la imagen misma ha sido “domesticada”. Los elementos
basicos de esta caracterizacién serfan el cuerpo desnudo (dibujado con un
estilo clasico), falda y tocado de plumas, arco y flecha. Surge asi una imagen
genérica que se repite en los distintos mapas siguiendo dos modelos: la figura
clasica (impuesta por Theodor de Bry) y la de influencia africana (Lira, 2004:4-
5).

Las representaciones incluyen el gigantismo que hizo famosos a los
habitantes del extremo sur continental y generalmente adoptan un estilo
cldsico. Se observan también los elementos tipicos como ladesnudez, elatuendo
de plumas y las armas. Nétese que el arco es el denominado compuesto, de
origen asidtico, que no se utilizé en Patagonia. Es entre estas imdgenes donde
comienza a filtrarse la figura femenina que se incluye en la misma categoria
de salvajismo que los varones.” En este caso, la “domesticacién” de la imagen
de la mujer se logra, en parte, asocidndola con su rol de madre. Esta escena
se repetird en distintos mapas y en algunos casos seguramente fue copiada
(Figura 2).

Amerive Nove loinlo.
W Bineu (1017-21)

pettenicn de lev s Huslsies {1683)

Figura 2. La imagen superior derecha reproduce el Fretum Magalianicum (1601), de
Qutgherizoon.® Se muesira una mujer cuya apariencia general, pose y peinado siguen
el modelo clisico. Se la representa alimentando a un nifio. A la izquierda, la misma

7 Fn la leyenda del mapa de Outghertzoon puede leerse: “N. eine wilde Frau” (una mujer
salvaje) y “P. ein wilder Mann”(un hombre salvaje).
8 http:/ /www.rchav.cl/articulos4/ articulo%20margarita%20lira/7 htm
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imagen se repite en el mapa de Levinus Hulsius, Delineatio Freti Magellanici (1603)°
Y una escena similar se encuentra en el mapamundi de Willem Blaeu, America Nova
Tabula (c. 1617-21).10 '

Las estampas

Iguales caracteristicas encontramos en las estampas que se
reprodujeron en distintas publicaciones al menos hasta el siglo XVIII. Persiste
el mito del gigantismo, varones y mujeres se representan con gran estatura.
También la asociacién de la mujer como figura materna. En la ilustracién de la
obra de J. Byron, de 1767, se muestra una pareja de patagones donde la mujer
sostiene al pequefio cubriéndolo con un extremo de su manto, imagen que se
repite en otra escena de su viaje, como asf también en las representaciones de
muchas otras expediciones, como las de Galaup (1785-1788), de Malaspina
(1789), de Fitz-Roy (entre 1832 y 1834), entre otras. Generalmente no se
identifica a los personajes ilustrados, independientemente de su sexo, las
leyendas aluden a su condicién de indio o india acompafada de algin dato
que indica procedencia.

Paulatinamente, la imagen del indio desnudo y emplumado va
cediendo ante una representacién que asume otras caracteristicas. Hacia fines
del siglo XVIII y durante el siglo XIX, los textos escritos y visuales reflejan
una imagen de la mujer indigena que se va diferenciando de la del varén
y se perfila como una trabajadora incansable y se la asocia con actividades
de mantenimiento (sensu Gonzilez Marcén y Picazo, 2005:143-44; Gonzilez
Marcén, 2012:15-17). La escena donde se la muestra a caballo con toda su carga,
incluyendo a los nifios, o en proceso de preparar el traslado del campamento,
€S una representacion que se reitera (por ej., en la estampa de Brown que
ilustra el libro de Bourne -1853- 0 en la incluida en la publicacién de Musters
de 1871), incluso en las fotografias de fines del siglo XIX (por ejemplo, las
tomadas por Hatcher en el marco de las expediciones cientificas patrocinadas
por la Universidad de Princeton, o las tomas de Koslowssky y publicadas por
Vignati, 1964). La Figura 3, tomada de Orbygny™ (1947), presenta un cuadro

9 http:/ /jcb.lunaimaging.com/luna/servlet /view / search?QuickSearchA=QuickSearch
A&q=hulsius&sort=subject ._groupsé&search=Search
10 http:/ /jcb.lunaimaging.com /luna/servlet/view / search?QuickSearchA=Quick

SearchA &q=america+nova+mbula&sort=NormaJized_date%2CMap_ﬁﬂe%2CAccession_
Number%2CFile_Name&search=Search.

11 Las léminas que ilustran la obra de Orbigny fueron realizadas en Paris, sobre bocetos
del autor, por los dibujantes y litégrafos Emile Lassalle, A. St. Aulaire y Victor Adam. Forman
parte de la primera parte del Atlas original: cuadernos de Vistas, Trajes y Costumbres y Usos. El
viaje fue realizado entre 1826 y 1832 y la publicacién, entre 1835 y 1847.
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muy detallado de esta actividad, las mujeres desmontan los toldos, enrollan
los cueros y los cargan en los caballos, una de ellas ya se encuentra montada
con los nifios en la grupa del caballo. Sus atuendos fueron cuidadosamente
dibujados y los motivos de sus prendas se corresponden con los disefios que
encontramos en quillangos de época histdrica, incluso en otros soportes, como
el arte rupestre. Toldos y monturas parecen corresponderse al detalle con las
conocidas para esta época.’? Es evidente que las mujeres son el centro de la
escena y la intencién es mostrar su papel en los preparativos de la partida. Sin
embargo, podemos ver a un varon en segundo plano arreando un caballo y
dirigiéndose hacia ellas. Es ésta una de las tareas masculinas que recogimos
del relato de Musters ([1871] 1964) y sobre la que volveremos.

Ahora bien jes el relato textual congruente con esta imagen?
;Constituye esta representacién femenina una construccién del observador o
responde a una realidad relativamente objetiva? Son muchos los exploradores
y cronista que hicieron relatos sobre la vida cotidiana de los aborigenes
patagénicos. Tomamos como ejemplo el texto de Musters ([1871] 1911), que si
bien no escapa de la subjetividad propia de la mirada europea, convivié con
grupos tehuelches por més de un afio y fue un gran observador. Intentamos
una lectura que traté de escrudifiar mas alld de lo dicho y tabulamos las
menciones que hace de las tareas realizadas por uno y otro género, ya sea en
forma explicita o como parte del acto discursivo, a veces inadvertidamente.
De su relato emerge la gran carga de labores que pesaba sobre las mujeres,
dato que reitera constantemente y que coincide con los de otros viajeros. Sin
embargo, de nuestra tabulacién surgieron una gran cantidad de tareas que
realizaban los varones y que no eran referidas como tales. Por cuestiones de
espacio no transcribimos la tabla, pero de ella resulta que la distribucién de
las tareas dentro del sistema sexo-género (Rubin, 1998), que habitualmente
damos por supuesta, deberfa al menos revisarse y evaluarse en qué medida
esta polarizaci6n (trabajadora vs ocioso) es también una construccién de los
observadores europeos. Volviendo al ejemplo mencionado arriba, el texto de
Musters concuerda perfectamente con la imagen de Orbigny, incluso con la
mencién del arreo de los caballos por parte de los varones (en segundo plano
en la imagen):

“Cuando la “oracién” del cacique, que muy pocos escuchan, ha concluido,
los jévenes y los muchachos enlazan y traen los caballos, y las mujeres ponen sobre el
lomo de éstos la almohadilla de cafias atadas con correas, las mantas y los ponchos de
color que forman sus monturas; otras ajustan sus cintos sobre eso, 6 depositan 4 sus
criaturas en cunas de mimbre, 6 enrollan las pieles que forman las cubiertas de los
toldos...] Las mujeres montan por medio de una lanzada suspendida del cuello del

12 Para la descripcién del tolde y de la montura ver Casamiquela y otros (1991:51-
52).
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caballo [...], alzan luego d sus criaturas|.,.] Yy se ponen en marcha formando una sola
hilera. Los hombres, que por lIo general esperan que todo esté pronto, arrean entonces
hasta corta distancia los caballos que han quedado desocupados [...] Muster, [1871]
1911:194).

Figura 3. Partida de los patagones (San Javier, sobre las riberas del ric Negro). Alcides
D’Orbygny (1947)

La vision a través del “objetivo”

La introduccién de 1a fotograffa mantuvo, como lo hemos visto,
cierta continuidad con los patrones de representacion ya establecidos.
Tampoco reemplaz6 a los otros sistemas gréficos como los dibujos, pinturas y
estampas. El refrato, ahora popularizado gracias a las nuevas tecnologias de
produccidn, poseia canones compositivos (uso de fondos, posturas, actitudes,
etc) estandarizados. Cuando estas técnicas se trasladan a la fotografia
etnogréfica se hizo necesario dotar al sujeto de elementos que los identificaran,
indubitablemente, como alguien diferente. Segin Alvarado y Mason
(2001:243): “Claramente, lo que hacia falta eran los atavios o adornos ‘exéticos’, las
marcas de distincion y de diferencia esenciales que le otorgan a la imagen una estética
especifica.”Del indio genérico y desnudo pasamos entoices a la india “disfrazada” de
los retratos “etnograficos” de las mujeres mapuche realizados por Gustavo

Milet Ramirez (Awe, 2014. Figura 4).
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Figura 4. Fotos de una joven y una mujer mapuches. Nétese que levan los mismos atavios,
propiedad del fotdgrafo (Milet Ramirez, 1890).

Las fotografias de las mujeres patagénicas de fines del siglo XIX
aparecen escenificadas, nuevamente en entornos de mantenimiento (en los
toldos, con los nifios, a caballo), inclusoalgunas se popularizaron como postales
(Figura 5). Se muestran paradas, rigidamente envueltas en su manto (pose
que se repite en los varones), o sentadas alineadamente frente al toldo (como
puede observarse en la serie de la expedicion dela Universidad de Princeton de
1886-89). Algunas tomas, hechas postales, fueron indudablemente realizadas
en estudio, con telén de fondo y escenografia (Casamiquela, 1991:116). La
misma imagen surge del retrato tomado en estudio de indigenas tehuelches
llevados, en 1878, desde Punta Arenas a Hamburgo para ser exhibidos en un
circo...?

El disefio es el mismo, como lo expresa Freud (2011:62): “Los accesorios
caracteristicos de un taller fotogrifico [eran] Ia columna, la cortina y el velador. En

13 Indigenas de muchos lugares del mundo fueron Tlevados a Europa para ser exhibidos
en zooldgicos humanos. En Bdez y Mason (2006) pueden observase las fotografias tomadas de
grupos mapuches y fueguinos.
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medio de tal disposicion se coloca apoyado, sentado o erguido, el protagonista de Ia
fotografia, de pie, de medio cuerpo o en busto.”

Las protagonistas no son identificadas, con excepcién de algunas de
las fotografias incluidas en publicaciones de fines del siglo XIX y del siglo XX
(como las de Vignati ya citadas). Atn en caso de que lo sean, generalmente se
agrega una referencia aclaratoria “hija de”, “esposa de” 0 “madre de”.

Figura 5. Imagen de indigena tehuelche popularizada en una postal

Las fotografias tomadas durante la campafia del desierto asumen,
en algunos casos, caracteristicas diferentes con la incorporacién de la visién
panordmica, que incorpora grandes “espacio vacios”. Una de las ellas, tomada
por Antonio Pozo en Choele-Choel, quien acompafié a Roca en la avanzada
militar, muestra a los prisioneros: una linea de mujeres y nifios sentados en el
suelo custodiados por militares y clérigos que permanecen de pie (Alimonda
y Ferguson, 2004:21).

La iconografia posterior retoma los canones conocidos. Unos pocas
familias tehuelches fueron confinadas en el Museo de La Plata, “prisioneros de
la ciencia”, donde los individuos fueron estudiad 0s, exhibidos y fotografiados.
Las tomas repiten el mismo formato, la puesta en escena convencional, pero
los rostros de las mujeres retratadas trasmiten el gran pesar que las invadia
(Figura 6). Alli murieron y fueron descarnadas. Sus restos, en su desnudez mas
extrema, fueron exhibidos en las vitrinas del Museo de Ciencias Naturales,
constituyendo la prueba fisica del inexorable destino que la ciencia les
habia pronosticado en aras de la civilizacién. ¢Constituye esta nueva forma
de desnudez un refuerzo de la imagen de “indio salvaje” que justificaba Ia
conquista armada?
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Figura 6. Mujeres prisioneras después de la campafia del desierto. Se encueniran {as esposas
¢ hijas de Inacayal y de Foyel** y Tafd, originaria de Tierra del Fuego. Fueron confinadas en
ol Museo de Ciencias Naturales de La Plata (1885-88). Abajo: sala de Aniropologia fisica que
exhibe los restos dseos de los aborigenes™

Consideraciones finales

Las imagenes de los primeros siglos de la conquista reproducen un
esquema que intenta hacer de ese otro diferente un otro “domesticado”. En
este contexto es comin encontrar representaciones que seapegan a un modelo
humano més cercano a lo europeo que a lo aborigen. Paralelamente, circulan
en el imaginario de los colonizadores ideas fantasticas relacionadas con esta
Terra incognita. En el caso particular de Patagonia, el mito se construy6 acerca
del tamafio de los patagones. Esta idea fue sostenida incluso por aquellos que
jamés vieron a sus habitantes, como es el caso de abate Pernetty, quien formé
parte de la expedicin de Bougainville, en 1764. En las sucesivas ediciones
de su obra, hombres y mujeres fueron representados con una gran estatura.

14 Los restos de Inacayal, de su esposa y los de Margarita, hija de Foyel, fueron restituidos
19 de diciembre de 2014.
15 http:/ /www.bbc.com /mundo/video_fotos/2014/06 /140613_140613_galeria_

pr"_sioneros_de_la_dencia_argentina_nc.shmd#é. Foto original en el AGN.
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Las estampas muestran, por ejemplo, a un marino entregando obsequios a
un indio de gran talla mientras que una mujer con un nifio aparecen en un
segundo plano de la escena (Pernetty, 1770: PL. XVI). La asociacién mujer-
nifio, fue también un rasgo comtn en las representaciones de aborigenes que
destaca su rol de madre.

Otro atributo caracteristico de las representaciones es su
impersonalidad. Se trata de representar al indio, al salvaje, a lo exético, no
se individualiza ni se personaliza. Raramente aparecen nombres propios en
las imédgenes de los primeros siglos de la conquista. Las referencias aluden a
“indio patagén”, “patagona”, “mujer salvaje”, etc. A medida que aumenta el
conocimiento sobre los aborigenes, las imagenes y los textos van dejando atras
su cardcter fabuloso. También aparece la individualizacién de los personajes,
especialmente de los caciques. Sin embargo, como lo apunta Bechis (2004),
atn en el siglo XIX suele haber “confusiones” entre el nombre y el personaje
representado en las fotograffas. El registro de nombres propios femeninos
es alin mds escaso y, generalmente, se acompafa de una aclaracién (como
“esposa de”, o “hija de”).

Paulatinamente fue perfilandose la imagen de la laboriosidad de la
mujer indigena. La idea que contrapone “india-trabajadora” — “indio-ocioso”
debe al menos revisarse. No estamos diciendo que las mujeres indigenas no
se ocuparan de miiltiples tareas sino que el énfasis que se pone en exaltar y
hacer explicita esa cuestién puede responder también a una construccién que
los observadores europeos contribuyeron a establecer.

La incorporacién de fotografias en el siglo XIX no modificé
sustancialmente la representacién. Muchas de las fotos suelen carecer de
referencia de quiénes son los sujetos que posan y se componen en el campo o
el laboratorio segiin pautas o normas establecidas, como el telén de fondo yla
pose, heredadas de la pintura. En la composicion, los mismos sujetos pueden
verse en distintos contextos y con distintas personas. Esto apunta a la carencia
de individualizacién: no importa quiénes sino qué se representan, en este
caso, al indio. En esas escenas comparten posiciones equivalentes hombres y
mujeres.

Algo parecido pasa, en algunos casos, con la cultura material. En
algunas imagenes tomadas por el mismo fotégrafo, las mujeres aparecen
cubiertas con los mismos adornos. Nuevamente, no importa quién sino c6mo
es mostrada, con su “atuendo tipico”.
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